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Rodne uloge, kulturni stereotipi i utopija ravnopravnosti u prozi
Margaret Atvud, Elene Ferante i Cimamande Ngozi Adici:
feministicko Citanje

Feministicka ideologija svedoCi tome da se problem ravnopravnosti
nameée kao centralno pitanje sa kojim se susreée svako kriticko
sagledavanje odnosa muskaraca i Zena u drustvu, te problematizujuci
pitanje emancipacije kao platforme za izgradivanje feministicke svesti,
rad nastoji da analizom dela Elene Ferante, Cimamande Ngozi Adiéi i
Margaret Atvud razobli¢i mehanizme kojima se Zena karakteriSe kao
inferiorni drugi, razbijaju¢i mitove o zenskom identitetu i ropskom
karakteru nametnutih stereotipa o majCinstvu, zenskom telu,
seksualnosti, klasnoj 1 rasnoj pripadnosti kao znacajnim aspektima
drustvenopoliticke realnosti. Pristup koji se koristi u istraZivanju je
eklekti¢an i sagledava predmet iz tri razlicite, ali, kako se zeli dokazati,
povezane perspektive. Prvi deo rada bavi se analizom knjizevnog
korpusa Elene Ferante, pristupaju¢i mu kroz prizmu feministicke
kritike, kao i ginokritike. Heterogenost Zenskih likova u Napuljskoj
tetralogiji predstavljena je kroz polifoniju njihovih glasova i, buducéi da
u lepezi razradenih Zenskih likova ima mnogo emancipatorskog, kroz
njih mozemo Citati feministicke principe politicke utopijske
imaginacije. Romani Cimamande Ngozi Adi¢i — Purpurni hibiskus,
Pola zutog sunca i Amerikana analiziraju se 1 kroz prizmu
postkolonijalne kritike, koja poput feministicke kritike, nastoji da

dekonstruise marginalizovani identitet, te da fokalizacijom Zenske
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proznom opusu ove autorke pristupa kombinovanjem osnovnih
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Gender roles, cultural stereotypes and utopia of equality in the
works of Margaret Atwood, Elena Ferrante and Chimamanda
Ngozi Adichie: a feminist reading

The feminist ideology claims that the problem of equality exists as a
central issue in all critical reflections in male-female societal
relationships. Examining the question of emancipation as a platform
for feminist awareness, the thesis analyses the works of Elena Ferrante,
Chimmamanda Ngozi Adichie and Margaret Atwood, in an attempt to
identify the patriarchal mechanisms that characterize women as the
inferior other, thus deconstructing the myths about the female identity
and rudimentary stereotypes regarding motherhood, female body,
sexuality, class and racial differences as significant aspects of
sociopolitical reality. The approach that will be used is eclectic and
perceives this subject from three different, but as this work will prove,
interconnected perspectives. The first part of the dissertation focuses
on the analysis of the works of Elena Ferrante using the main premises
of feminist literary criticism and gynocritics. The heterogeneity of the
female characters in The Neapolitan Quartet is presented through the
polyphony of their voices, and considering the fact that the variety of
well-developed characters demonstrate many emancipatory elements,
by analyzing them, we can notice the feminist principles of the political
utopian imagination. The novels of Chimamanda Ngozi Adichie —
Purple Hibiscus, Half of a Yellow Sun, and Americanah are additionally
interpreted through the lens of postcolonial literary criticism, which,
similarly to feminist literary criticism, tries to deconstruct the
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Disertacija pod nazivom Rodne uloge, kulturni stereotipi i utopija ravnopravnosti u prozi
Margaret Atvud, Elene Ferante i Cimamande Ngozi Adici: feministicko Citanje bavi se analizom
narativnog diskursa tri spisateljice, €iji opus razlikuje ne samo vreme i mesto nastanka vec i
dominantan stvaralacki zanr po kojem su prepoznatljive, kao i sami feministicki aspekti koje u
svojim delima problematizuju. Istorija feministiCke misli svedo¢i o tome da se problem
ravnopravnosti namece kao centralno pitanje sa kojim se susreée svako kriticko sagledavanje
odnosa muskaraca i zena u drustvu, te rad nastoji da sagleda na koji se nacin feminizam moze
posmatrati kao vid kriticke svesti u sklopu savremene kulturne teorije. Problematizujuéi pitanje
emancipacije kao platforme za izgradivanje feministicke svesti, rad nastoji da analizom dela
Atvud, Ferante i Ngozi Adici razobli¢i mehanizme kojima se zena karakterise kao inferiorni drugi,
dekonstuisu¢i mitove o Zenskom identitetu i ropskom karakteru nametnutih stereotipa o
majcinstvu, zenskom telu, seksualnosti, klasnoj i rasnoj pripadnosti kao znacajnim aspektima
drustvenopoliticke realnosti. Kao znacajan prostor borbe za prava Zena i oblast ispoljavanja izdvaja
se upravo knjizevna praksa, bilo da je re¢ o pisanju knjizevnih tekstova ili o delovanju i uredivanju
feministicke periodike. U radu se postavlja pitanje kako je feminizam uticao na tumacenje
knjizevnosti, da li se i kako proSiruje njegova metodologija, zatim da li su drustvenoistorijski
procesi koji se odnose na rodnu ravnopravnost u vezi sa na¢inom na koji se u knjizevnim delima
obraduju teme, likovi i motivi i, najzad, kako se uz pomo¢ feministi¢kih saznanja tumace knjizevni
zanrovi. Kao doprinos revidiranju knjizevnog polja, ukrstaju¢i ginokriticki pristup i feminizam,
ukazuje se na potencijalne nacine na koje feministi¢ka ¢itanja menjaju tumacenje knjizevnosti.

IstraZivanju se pristupa dominantno iz perspektive feministickih studija pa su, samim tim,
predmet istrazivanja doktorske disertacije razvoj i evolucija feministicke misli, njena
implementacija u druStvu i najzad njen odjek kroz dela koja su predmet analize. S obzirom na
ginjenicu da je prozni opus Cimamande Ngozi Adi¢i bremenit istorijskopoliti¢kim okolnostima
postkolonijalne Afrike, u radu se daje i pregled postkolonijalne knjizevne Kkritike, kroz
dekonstrukciju kolonijalnog diskursa i analizu dominantnih koncepata koji u okviru ove knjizevne
ideologije razoblicavaju ideju drugosti. Pored ovih teorijskih uvida, daje se i pregled utopijsko-
distopijskih studija kao koncepta koji problematizuje ideju rodne ravnopravnosti u sistemu Kkoji

prosperitet prvih zasniva na represiji drugih.



Korpus na koji ¢e se primeniti istrazivanje ¢ine tri opusa. Re¢ je o Napuljskom ciklusu
Elene Ferante koji ¢ine Cetiri romana — Moja genijalna prijateljica, Prica o novom prezimenu,
Prica o onima koji odlaze i onima koji ostaju | Prica o izgubljenoj devojcici, kao i 0 zbirci eseja i
¢lanaka Frantumalja. Zatim se analizira prozni opus afri¢ke spisateljice Cimamande Ngozi Adici
— Purpurni Hibiskus, Pola Zutog sunca i Amerikana, kao i dva eseja koja su stekla kultni status —
Opasnost pojedinacne price i Svi bi trebalo da budemo feministi i feministkinje. Rad se zavrSava
analizom romana Margaret Atvud — Sluskinjina prica. 1ako je inicijalna ideja bila da se u radu prvo
analizira roman Margaret Atvud, tokom samog nastajanja teze ispostavilo se upecatljivije da se
prvo predstavi geneza feminizma uz prikaz evolucije feministickog pokreta i emancipatorskog
talasa koji se preneo na knjizevnu teoriju, te da se, nadovezujuci se na to, analiziraju i postulati
italijanskog feminizma, kao svojevrsnog amalgama kontinentalne i angloamericke feministicke
struje. Stoga, Sluskinjina pric¢a, umesto da otvori, zatvara ovu pri¢u koja, nakon $to predoc¢i brojne
legislativne, druStvene i kulturoloSke prepreke za koje su se Zene izborile tokom prethodnih
decenija, na samom Kraju rada ukazuje na opasnost sve ucestalije ideje regresivne utopije koja se
za zene u savremenom drusStvu ispostavlja kao prava distopija.

Budué¢i da je glavni predmet proucavanja doktorske disertacije rodna, klasna,
sociopoliticka i kulturna diskriminacija i stereotipizacija, rad analizira razvoj feministi¢ke misli,
kao i njen upliv i uticaj na knjiZzevno stvaralastvo u Evropi sedamdesetih i osamdesetih godina XX
veka kroz Napuljski ciklus Elene Ferante. Baveéi se romanima africke knjiZzevnice Cimamande
Ngozi Adici, u radu se daje i pregled postkolonijalne kritike kao platforme za dekonstrukciju
kolonijalnog diskursa, a s obzirom na ¢injenicu da je Adi¢i autorka koja eksplicitno problematizuje
rasnu diskriminaciju, njenom opusu se pristupa kao egzemplarnom narativu koji mapira izazove
sa kojima se suoCava feminizam treceg talasa. Konacno, u radu se analizira i feministicka
distopijska literatura, putem tumacenja romana Sluskinjina prica Margaret Atvud kao paradigme
0vog Zanra. S obzirom na ¢injenicu da autorke ¢ija su dela predmet interpretacije poticu sa tri
razli¢ita kontinenta (Margaret Atvud — Severna Amerika, Elena Ferante — Evropa i Cimamanda
Ngozi Adici — Afrika), cilj rada je da komparativnom analizom feministickih principa koji se
ekspliciraju u delima, ukaze na tezu da je ideja rodne, klasne i rasne ravnopravnosti i dalje u ovom

trenutku utopija.



Teorijsko-metodoloSke osnove istrazivanja

Pristup koji ¢e se koristiti u istrazivanju je eklektian i sagledava predmet iz tri razlicite,
ali, kako se zeli dokazati, povezane perspektive. Prvi deo rada bavi se analizom knjizevnog
korpusa Elene Ferante, pristupaju¢i mu kroz prizmu feministicke kritike, kao i ginokritike.
Sinkretickim pristupom analiziraju se politicki 1 poeticki aspekti dela polazeci od pretpostavke da
se izvesni emancipatorski stavovi 1 diskursi mogu Citati iz poetike romana kao 1 iz nac¢ina na koji
autorka modifikuje odredene zanrovske konvencije i matrice. Kao drugi cilj analize istice se i
predstavljanje odnosa koji feministi¢ka i ginokritika imaju u tumacenju dela ove knjizevnice, ali i
ideja da na ovom korpusu pokazemo, kako domete, tako i ograni¢enja ovog pristupa. U delima
Elene Ferante kao izazovna tacka polazista javlja se konstrukcija autorskog identiteta Zene i njenog
odnosa sa drugim Zenama. Heterogenost zZenskih likova u Napuljskoj tetralogiji predstavljena je
kroz polifoniju njihovih glasova i, budu¢i da u lepezi razradenih zenskih likova ima mnogo
emancipatorskog, kroz njih mozemo citati feministicke principe politicke utopijske imaginacije.
Koriste¢i poetiku subverzivnog potencijala, Ferante eksplicira levi feminizam drugog, pa i treceg
talasa, te prikazom zivota zenskih likova mapira osnovne tacke feminizma u Italiji, razradujuci

ideje majcinstva, braka, razvoda i zene kao kreativnog agensa.

Rasna marginalizacija koju problematizuje Cimamanda Ngozi Adi¢i u svojim delima samo
je jedan od aspekata diskriminacije koji nastoje da osveste feministkinje treceg talasa. Naime,
reakcije ne-belih americkih feministkinja, narocito crnkinja i lezbijki, zasnivaju se na tezi da se u
klasicnim ginokritickim tekstovima izostavljaju njihova iskustva i razliitost i da je afirmacija
knjizevnosti iskljucivo belih, heteroseksualnih zena ideoloska redukcija sli¢cna seksistickom
odredenju muske tradicije. Koncept rase kao diskriminatornog elementa rad analizira u romanu
Amerikana. U okviru feministicke kritike koncept koji se istice predstavlja davanje glasa zenskim
likovima, te fokalizacija zenske perspektive i afirmacija Zzenskog proaktivnog agensa. Romani
Purpurni hibiskus i Pola Zutog sunca analiziraju se i kroz prizmu postkolonijalne kritike, koja
poput feministicke kritike, nastoji da dekonstruiSe marginalizovani identitet 1 da glas onima Cija je
vizura dugi niz godina bila zanemarena u knjizevnosti. Stoga se proznom opusu ove autorke
pristupa kombinujuéi osnovne postulate feministicke 1 postkolonijalne kritike.

Rad se zavrSava analizom romana Sluskinjina prica Margaret Atvud, te se teorijsko-
metodoloski proSiruje pregledom osnovnih postavki utopijsko-distopijskog narativa. Polaze¢i od

analize anticke utopijske misli, kao paradigme drustva koje ne postoji, ali predstavlja kognitivnu
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mapu moguceg, distopijsku knjizevnost mogli bismo okarakterisati kao onu koja predstavlja
direktnu opoziciju utopijskoj misli, upozoravajuéi na potencijalne negativne posledice apsolutne i
nesmotrene utopije. U XX veku nastaju dela feministicke distopije, podzanra koji se bavi ulogom
Zzene u utopijsko-distopijskom svetu i problematizuje koncept ,drzave blagostanja” kao
instrumenta za uspostavljanje javnog patrijarhata, drustvene kontrole i regulisanja seksualnosti.
Korelacija izmedu dehumanizacije Zena i destrukcije identiteta ogleda se u insistiranju na jedinoj
svrsi kojoj zensko telo sluzi, a to je reprodukcija. Margaret Atvud je u domenu feministicke
distopije spisateljica koja je posebno izazovna za analizu buduéi da podriva granice tradicionalne
distopije. Naime, iako je utopijsko-distopijska proza dominantno ,,muski” Zanr, Atvud u svojim
romanima promatra izvesne kulturoloSke probleme, poput uloge Zene u drustvu, seksualnosti i
reprodukcije, posmatrajuci ih kroz permanentnu patrijarhalnu kontrolu severnoamerickog drustva
I Zapadne civilizacije uopste, te predstavlja svojevrsnu paradigmu dekonstrukcije patrijarhalnog
autoriteta i druStvene kontrole (Howells 2000, 141, 142).

U domenu teorijskog okvira, kada je re¢ o feministickim i rodnim studijama izdvajaju se
dela Biljane Doj¢inovi¢ Nesi¢ (Ginokritika: Rod i proucavanje knjizevnosti koju su pisale Zene),
llejn Souvolter (The New Feminist Criticism, Essays on Women, Literature, and Theory), Sandre
Gilbert i Suzan Grubar (The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth
Century Literary Imagination), Odri Lord (Sister Outsider: Essays & Speaches), Luize Muraro
(L’ordine simbolico della madre), Adriane Kavarero (Tu che mi guardi, tu che mi racconti), Karle
Lonci (Sputtiamo su Hegel). U sferi postkolonijalnih studija referiSe se na teorijski pristup Franca
Fanona (The Wretched of the Earth), Gajatri Spivak (Can the subaltern speak?), Homija Babe (The
location of Culture) i Edvarda Saida (Orientalism). U domenu utopijsko-distopijskih studija svoj
teorijski okvir rad bazira na istrazivanjima utopije Zorice Pergovi¢ Joksimovi¢ (Utopija,
alternativna istorija), zatim na istrazivanjima distopijskog zanra Darka Suvina (Metamorphoses
of Science Fiction: On the Poetics and History of a Literary Genre), Toma Mojlana i Rafaele
Bakolini (Scraps of the Untained Sky; Dark Horizons: Science Fiction and the Dystopian

Imagination) i Limana Sardzenta (The Three Faces of Utopianism Revisited).
Pregled vladajudih stavova i shvatanja u literaturi u podrudju istrazivanja

Tokom prethodne dve decenije akademski feminizam se znacCajno fragmentirao 1
diseminirao u svetlu Sirokog spektra novih pristupa feministi¢koj teoriji. U tom pogledu najvise se

izdiferenciralo problematizovanje pitanja roda i identiteta, te problem epistemoloske identifikacije
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koji obuhvata lociranje Zenskog subjekta. Stoga Ilejn Souvolter (Elaine Showalter) medu prednosti
teorija roda ubraja i to Sto misliti u terminima roda predstavlja stalno podsecanje na druge
kategorije razlike koje strukturiraju naSe zivote i tekstove (Showalter 1996, 18). Suzan Stenford
Fridman (Susan Stanford Friedman) problematizuje rod kao analiticku kategoriju, te u knjizi Preko
roda: nova geografija identiteta i buducénost feministicke kritike tvrdi da rod ne mora po definiciji
biti binarna pozicija tlacitelja 1 potlacenog, ve¢ da postoje slojeviti, meSoviti, relacioni 1 hibridni
identiteti, ¢ija je polivalentnost posledica presecanja klase, roda, seksualne orijentacije, rase,
etniciteta, pa utvrdivanje subjekatskih pozicija u tekstu u odnosu na visestruke faktore naziva
lokacionom feministickom kritikom (Friedman 1996, 31). Upravo zbog svoje fluidnosti, teorije
roda omogucavaju fleksibilan pristup bez izrazite ideoloSke zaoStrenosti karakteristi¢ne za ranu
feministi¢ku kritiku.

Namera ovog rada je da tumacenjem opusa tri spisateljice, ¢iji se prozni izraz, stilsko-
tipoloSke karakteristike i ideoloSko-politicki stavovi razlikuju, analizira kroz neke od koncepata
koje feministicka, postokolonijalna, ali i utopijsko-distopijska kritika pretpostavlja kao znacajne.
Analizira se pitanje jezika kojim se govori, bilo da je u pitanju dihotomija dijalekta i standardnog
italijanskog jezika kod Elene Ferante, plemenskog jezika ili engleskog kod Cimamande Adidi ili,
pak, upotreba engleskog jezika i nametanje veStacki stvorenog jezika u distopijskom svetu
Margaret Atvud. Nasilje, kao koncept koji je, kako u feministi¢koj i postkolonijalnoj kritici, tako
1 u distopijskim studijama znacajan princip putem kojeg se uspostavlja kontrola i namece
neophodnost poslusnosti i instruirane inferiornosti, tumaci se kroz one medijume putem kojih se
najlakse uspostavlja kontrola nad fizicki slabijim, a to su telo i jezik. Takode, analiza opusa ove tri
knjiZevnice nastoji da dekonstruiSe vezu tela kao prostora rodne identifikacije, te pasivnog prostora
zenskog principa i jezika kao muskog principa aktivnog delanja, predstavljanjem zenskih likova
koji aktivno delaju i piSu. Najzad, u svakom od navedenih narativa, u Napuljskoj tetralogiji, Pola
Zutog sunca, Amerikani i Sluskinjinoj prici, postoji metanarativ koji se manifestuje kao terapeutski
prostor oslobadanja od nasilja, kao vid identiteta i implicitna namera da se subvertiraju ustaljene

postavke ucutkanog drugog.



Feminizam — osnovna odredenja

Zene su oduvek pokusavale da pronadu svoj glas u dominantnoj muskoj kulturi, medutim
jaka religijska dogma koja je Zene tretirala kao inferiorne, kao i nemoguénost da imaju pristup
obrazovanju, razoruZavali su Zene sve do XVIII veka. Promena kojoj tada svedo¢imo je
fundamentalna jer nije samo ideoloska, ve¢ ima uporiste u drustvenim okolnostima. Naime, borba
za institucionalne promene pocinje tek onda kada institucije bivaju percipirane kao autoritativna
istanca ljudskog, a ne bozanskog porekla. Ekonomske promene u XIX veku, a konsekventno tome
i promena intelektualne paradigme, liberalizam i Industrijska revolucija stvorile su plodan teren
za pojavu organizovanog pokreta poznatog kao feminizam. Sama re¢ feminizam je stara tek
stotinak godina i nazivati Zene osamnaestog i devetnaestog veka feministkinjama bilo bi
anahronisti¢ki. Zato neretko nailazimo na termine poput protofeminizam, prefeminizam ili
primitivni feminizam (LeGates 2012, 7). Ipak, logi¢no je zapitati se je li fenomen postojao i pre
same reci, to jest, je li bilo feministkinja 1 pre feminizma?

Ideologija koja se vezuje za feminizam razlikuje se u zavisnosti od istorijske etape, od
kulturoloske paradigme, kao i od razli¢ite teorijske perspektive. Sustinski, nezavisno od referentne
vrednosti, feminizam podrazumeva socijalnu, politi¢ku i ekonomsku rodnu ravnopravnost, te ima
za cilj da ukaze na probleme marginalizovanih grupa, da predo¢i njihovu analizu i ponudi menjanje
drustvenih stereotipa i konzumistickih impulsa, u kojima su Zenski interesi podredeni interesima
muskaraca. Kako humanizam pretpostavlja zamenu boga ¢ovekom, izuzetno je vazno naglasiti da
promena paradigme sa patrijarhata na egalitarizam, na ¢emu insistira feminizam, ne podrazumeva
nametanje Zene svuda gde se nalazio muskarac. ldeja je uspostavljanje ravnoteze jednakih prava,
a ne rodne hijerarhije gde jedan rod nuzno treba da je superioran nad drugim. Feministicka
ideologija vise od jednog veka nastoji da dekonstruiSe patrijarhalne strukture odnosa moci i
promovise jednakost medu polovima. Zenska prava, njihovo osnaZivanje i najzad oslobadanje
predstavljaju evoluciju feministickog pokreta.

Feministi¢ka misao, ideologija, aktivizam i najzad poetika presli su dug razvojni put tokom
poslednja dva veka. U XVIII veku prvi put se postavlja pitanje slobode Zena. Zapravo to je period

kada se, pod uticajem prosvetiteljstva, postavljaju brojna pitanja vezana za slobodu Coveka,
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individualizam, preispituje se odnos prema bogu i prvi put se teorija filozofije okre¢e coveku sa
verom U njegov razvoj. Ovaj veliki istorijski projekat emancipacije Coveka ispostavio se
jednoznacnim jer se, kako se pokazalo, eksplicitno odnosio samo na muski rod. Muskarci kao
subjekt modernizacije i emancipacije pocinju sve vise da izlaze u javnu sferu dok zene ostaju u
sferi privatnog. Ipak, zene su veoma aktivno ucestvovale u Francuskoj revoluciji i to je vreme kada
se po prvi put zvani¢no formuliSu feministi¢ki zahtevi od strane Zena treceg staleza, osnivaju se
zenski klubovi, ali 1789. godine, kada je formulisana Deklaracija o pravima c¢oveka i gradjana,
Zene se viSe ne pominju. Revolucionarka Olimpija de Guz (Olympe de Gouges) 1791. godine
formuliSe Deklaraciju o pravima Zene i gradanke, takorecéi palimpsest originalne deklaracije, gde
se smelo tvrdi da je Zena rodena da Zivi slobodna, i u svojim je pravima jednaka s muskarcem
(Zaharijevi¢ 2010, 13). Taj entuzijazam u vidu zenske aktivisticke energije trajao je veoma kratko
i u roku od dve godine zabranjuje se rad Zenskih krugova, zene se iskljucuju iz javnog zivota, a
Olimpija de Guz ubijena je na giljotini jer je ,,izneverila vrline svoga pola”. Sloboda, jednakost i
bratstvo, postulati Francuske revolucije, kao i opSteljudska prava, pokazali su da se odnose
isklju¢ivo na muskarce, dok su Zene opet ostale neprimecene, ucutkane i iskljucene iz javnog
zivota. Ispostavilo se da jedan od postulata revolucije — bratstvo — sasvim zanemaruje Zene, opet
uzimajuci muskarca za normu, dok Zena ostaje u njegovoj senci. Upravo je to jedan od koncepata
na koji ¢e se gotovo dva veka kasnije nadovezati francuska, a posebno italijanska feministicka
kritika, stvaranjem ideje sestrinstva, kao poverenja jedne zene drugoj u cilju zajednickog
prevazilazenja poteskoca sa kojima se Zene suocavaju U drustvu.

Nakon ovih dogadaja zenske inicijative se sele u anglosaksonski svet gde feministicki
pokret dobija znaCajniji zamajac. Krajem XVIII veka, 1792. godine, u Engleskoj, Meri
Vulstonkraft (Mary Wollstonecraft) pisSe Odbranu prava zena, seminalni feministicki tekst kojim
je, kako se smatra, otpoceo feministicki diskurs. Ova feministicka pramajka, kako je mnogi
nazivaju, svojim delom oStro reaguje na ustav koji Zenu vidi iskljuCivo u privatnoj sferi
domacinstva i porodice, dok je javna sfera i politicko delovanje i dalje u domenu muskarca. Njeno
zalaganje za prava Zena na obrazovanje i razvoj sposobnosti za kritiCko misljenje vredan su
doprinos liberalnoj politickoj filozofiji. NeSto kasnije na severnoamerickom kontinentu Sara
Grimke (Sarah Grimké), jedna od zacetnica sufrazetskog pokreta i borkinja za ukidanje ropstva,
piSe Pisma o jednakosti polova (1838), u nastojanju da dekonstuiSe patrijarhalnu matricu

pot€injavanja svih potlacenih i eksploatisanih grupa. Politicke promene i abolicionisti¢ki pokret
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motiviSu i borbu za prava Zena, koji rezultiraju, sada ve¢ ¢uvenom, konferencijom odrzanom
1848. godine u Seneka Folsu, koja je oznacila pocCetak organizovanog feministickog pokreta u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Jedno od najvaznijih dostignuca toga razdoblja postala je ta-
kozvana Deklaracija sentimenata (Declaration of Sentiments), usvojena 1848. godine u Seneka
Folsu u drzavi Njujork, formulisana po uzoru na Deklaraciju o nezavisnosti (Hoff 1991, 138). U
njoj su pokrenuta pitanja neophodnih reformi porodi¢nog Zivota (braka, svojinskih prava, razvoda
i sl.) i davanja Zenama prava javnog izjasnjavanja.

Tokom XIX veka razvija se zenski pokret koji je zapravo socijalni pokret za zenska
politi¢ka prava i bolje uslove rada. Podstaknut rusoovskom tezom po kojoj bi Zena, samo da joj
nije njenog pola, doista bila covek (Zaharijevi¢ 2010, 22), feministicki pokret XIX veka poc¢iva na
dve premise: da su Zene zbog svog pola u drustveno nepovoljnijem polozaju i da taj polozaj moze
I treba da se promeni. Ovaj Zenski pokret svoje teorijsko uporiSte nalazi u tadasnjim dominantnim
metateorijama, uglavnom u liberalizmu i marksistickoj teoriji, dok je princip kojem se tezi
jednakost u drustvenim 1 politickim pravima. Stoga, fazu koja se nacelno fokusira na socijalna 1
politi¢ka prava, a pre svega borbu za pravo glasa zena nazivamo prvim talasom feminizma.
Feministicki diskurs je pocetkom XX veka u SAD, Velikoj Britaniji i Nemackoj dobio karakter
drustvene revolucije u kojoj su sufrazetkinje nastojale svim silama da osvoje pravo glasa, jednako
pravo na obrazovanje kao i izmenu druStvenih normi u sferi seksualnosti, u kojoj su oduvek,
muskarci bili apsolutno privilegirani (Lesi¢ 2003, 111). Do najradikalnijih promena ipak doslo je
tokom Prvog svetskog rata kada su, posto su milioni muskaraca otisli na front, zene preuzele radna
mesta u fabrikama i kancelarijama, da bi odmah nakon zavrSetka rata, 1918. godine, Zene u
Britaniji dobile pravo glasa, a potom i zene u SAD i Nemackoj, Sto je u neku ruku bilo priznanje
za njihovo herojsko drzanje tokom rata (Isto). Medutim, premda je pokret postigao svoja primarna
nastojanja za jednakost u ocima zakona, i nakon Drugog svetskog rata Zene u gotovo celom svetu
izvojevale pravo glasa, duboko ukorenjena patrijarhalna matrica je i dalje bila izrazito represivna
prema Zenama u svim segmentima drustva.

Dvadeseti vek je vreme kada politicki osveS¢ene Zene poc€inju sve viSe da piSu, njihov glas
pocinje jace da odjekuje, Sto stvara plodno tlo za diseminaciju Zzenskog pisma, narocito u svetlu
socijalisticke egalitarne doktrine prve polovine veka. Feministicki diskurs postaje narocito
nadahnut aktivistickim iskustvima iz samog pokreta i potrebe za preispitivanjem tradicionalnih

nametnutih normi. U okviru esejistickog diskursa, feministicka kritika otvorila je prostor za
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preispitivanja, kako kanona, tako i tekstova koje su pisale zene, a u ovom periodu najznacajnija
licnost je svakako Virdzinija Vulf (Virginia Woolf), ¢iji esej Sopstvena soba, objavljen 1929.
godine, smatra se prvim modernim tekstom feministicke kritike. U njemu spisateljica postavlja
klju¢na pitanja koja se ti€u socijalnih i ekonomskih uslova neophodnih za pisanje, bavi se
problemom tradicije Zenskog pisma, konceptom Zenske recenice, kao i artikulacije Zzenskog glasa.
Vulf nastoji da analizira problemati¢nu prirodu uloge Zzena u knjizevnosti, maskulinu i femininu
poetiku, kao i sustinu njihove razlike, analizirajuci koncept prevazilazenja kategorije roda kroz
androginu literarnu estetiku. U prostoru literarnog identiteta ona pronalazi modus i formu, kojom
objedinjuje svoju ideju u manifestu zenskog literarnog izraza. Vulfisti¢e ¢injenicu da za Zenu nema
knjizevne tradicije u kojoj bi se osec¢ala lagodno, kao $to to imaju muskarci. Ovom idejom Vulf
zapravo postavlja temelje onome §to ¢e pola veka kasnije analizirati Sandra Gilbert (Sandra
Gilbert) i Suzan Gubar (Susan Gubar) u svojoj studiji Ludakinja na tavanu (1979). Njen drugi
esej Tri gvineje bavi se pojmom patrijarhata u kulturoloSskom diskursu Zapadne civilizacije,
postavljajuci pitanje drustvenog polozaja zena 1 moc¢i koje one imaju u drustvu. Analizirajuci
obrazovni sistem i obrazovne politike, Vulf sagledava konzervativne aspekte patrijarhalne kulture,
nudeci poseban uvid u doprinos koji Zene mogu uneti u ,,muski svet”. Koncepte iznesene u ova
dva eseja pronalazi¢emo u decenijama koje slede u studijama najuticajnijih feministickih ikona.
Ve¢ pomenute Gilbert i Gubar celu studiju posvetice ideji ,,straha od autorstva” u svojoj knjizi
Ludakinja na tavanu, dok, nadahnuta idejama o kojima pise Vulf po pitanju zenske i muske sfere
delanja, Kejt Milet (Kate Millett) u studiji Seksualna politika (1970) ukida distinkciju izmedu
onoga $to je oduvek funkcionisalo kao podela na privatni prostor, kao povlas¢eni zenski domen, i
javni prostor, kao privilegovani muski prostor politickog zivota. Otpor ideoloskom strukturisanju
vlastitog subjekta Zena, smatra Vulf, se najpotpunije moze pokazati u pisanju, ¢cime pokrece pitanje
znacaja i smisla onoga §to ¢e kasnije teoretiCarke feminizma nazvati zensko pismo (Lesi¢ 2003,
114). Pojmovima Zenskog glasa i Zenskog pisma, koje iznosi Vulf, detaljno ¢e se baviti francuska
feministicka struja drugog talasa kroz definicije écriture féminine i parler femme, posebno Elen
Siksu (Hélene Cixous) i Liz Irigare (Luce Irigaray). Neki ¢e, pak, stavovi prema androginoj prozi,
koje mnogi smatraju krajnje ambivalentnim, motivisati brojne feministkinje treceg talasa da se
pozabave konceptom roda, poput DZudit Batler (Judith Butler) u, za to vreme kontroverznoj knjizi,

Nevolje sa rodom objavljenoj 1990. godine.
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Prema re¢ima Ilejn Souvolter (Elaine Showalter), istorijski paradoks je u tome §to
feministicka kritika ne bi postojala bez inspiriSuce ideologije i snage zenskog pokreta, ali isto tako
zenski pokret ne bi mogao da se pojavi bez generacije Zena koje vole da Citaju i susrecu se sa
Sovinsticko-seksistiCkom realno§¢u (Showalter 1984, 34). U sistemu gde realnost oponira
materijalizmu i shodno tome odbacuju se Zenska nastojanja za emancipacijom, oduvek se smatralo
da su Zene sposobne da stvaraju knjizevnost, makar malo, ako imaju vremena, ali filozofija je
oduvek bila sfera rezervisana za muskarce (Irigaray prema Hirsh et al. 1996, 345). S tim u vezi,
feminizam nastoji da kritikuje filozofsku misao kao nezavisnu od telesnog iskustva i drustvenih
konvencija, koncepta koji je takode igrao vaznu ulogu u karakterizaciji zena kao inferiornih bica.
Dekart, na primer, u nastojanju da pronade iskonsku istinu, prvo pronalazi svoj um, a tek na kraju
telo, tvrde¢i da su ¢ula nepouzdana, pa, pori¢uéi svoju materijalnost, on identifikuje misljenje sa
postojanjem. Stoga, potrebno je ispraviti um-telo dihotomiju koja je Zene karakterisala inherentno
nesposobnim za dostizanje misli, koja se smatra univerzalnom, apstraktnom, to jest bestelesnom
(Alcoff 2000, 857). Cak i Deridina dekonstrukcija falocentriénog metadiskursa filozofije
predstavlja samo joS jednu strategiju u odbrani one pozicije iz koje govori muskarac kao
»gospodar diskursa” (Lesi¢ 2003, 131).

Mnoge su zene tokom XX veka izvrSile ogroman uticaj na razvoj feministicke misli, ali je
Simon de Bovoar (Simone de Beauvoir) ostala zapaméena kao ikona feminizma. Godine 1949.
ona objavljuje delo Drugi pol, a kultna re¢enica Zena se ne rada, Zenom se postaje, postace osnovni
postulat feminizma. Bovoar postavlja problem identiteta u kontekst drustveno-istorijskog
razumevanja tela, pozicioniraju¢i na taj nacin pitanje odgovornosti i slobode u sam centar
ontoloskog poimanja humanosti. Mnoge feministkinje, pogotovo Dona Haravej (Donna Haraway),
smatraju da su sva savremena znacenja reci pol i rod izvedena iz ove reCenice (Haraway 2004, 58).
Velikim istorijskim porazom zZena Bovoar smatra pojavu privatne svojine, kada je Zena, zajedno sa
robovima, postala privatna svojina muskarca (Beauvoir 1953, 80). Relacija u kojoj jedan pol
dominira nad drugim, nije odnos mo¢i koji je prirodno dat, vec je to rezultat niza druStveno
nametnutih formula, a sistem vrednosti koji legitimiSe ove odnose mo¢i nazvan je patrijarhat.
Bovoar smatra da zenski i muski pol nikada nisu ravnopravno delili svet, jer upravo kultura oduvek
zeni namece izvesne zenske atribute, poput pasivnosti i prihvatanja inferiornog plozaja u odnosu
na muskarca, s ¢ime, pak, ona nije rodena, ve¢ ih protiv svoje volje stice u muskom svetu (Lesi¢

2003, 115). Stoga, ona zakljucuje da je patrijarhat jednostavno posledica bioloskog preimucstva,
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to jest maliciozna interpretacija kulturoloske episteme o inherentnoj inferiornosti Zena. S obzirom
na ¢injenicu da subordinacija udate Zene ostaje korisna drustvu, pa zbog toga i opstaje (Beauvoir
1953, 123), iskljucenost zene iz javnog zivota nije posledica njene kognitivne inferiornosti u
odnosu na muskarce, ve¢ to Sto je zatoCena ,,misterioznim procesom” koji muskarcima ne
dozvoljava da Zene prepoznaju kao sebi ravne (Beauvoir 1953, 102). Prepoznajuéi patrijarhalnu
matricu u kojoj je muSkarac Subjekt — Apsolut a Zena u odnosu na njega Drugo, Simon de Bovoar
je pokusala da dekonstruiSe mizoginu reprezentaciju zena u kulturi i knizevnosti, i time obelezila
novu eru u razvoju feministicke svesti.

Ideje ove revolucionarne filozofkinje tek Sezdesetih godina XX veka doZivele su
valorizaciju 1 to u SAD, a revitalizacijom feministickog pokreta upravo se razlika izmedu pola i
roda nasla u sredistu feministicke teorije. Naime, Sezdesetih godina, u vreme krupnih drustvenih
promena i turbulencija, velika klasna razlika u okviru demokratskog drustva, nejednakost u
prosperitetu, nejednake mogucnosti, rasna diskriminacija u okviru nasledenih struktura autoriteta
uslovile su klimu za pojavu prve globalne revolucije, koja svoj simboli¢ki vrhunac doZivljava
studentskim protestima 1968. godine. Studentski protesti najvazniji su drustveni pokret dvadesetog
veka koji je oznacavao fundamentalnu kritiku burzoasko-kapitalistickih odnosa mo¢i, od nacelne
ideje koju su predstavljale, pa sve do forme koje su dobijale u svakodnevnom Zivotu. Antiratne
demonstracije, borba protiv rasne segregacije, seksualna revolucija, stvaranje kontrakulture,
menjanje kanona odevanja, muzike samo su neke od ideja koje postaju zastupljene u ovom talasu
koji nastoji da oslobodi ¢oveka od normiranih pravila i stega koje drustveni sistem namece.
Revolucionarni duh studentskih protesta stvorio je atmosferu utopijskog zamiSljanja i
reorganizovanja druStva i u javnom domenu i u privatnoj sferi. Industrijalizacija i povecanje
standarda nacelno je poboljsalo uslove u kojima su zene Zivele, ali su mnoge mlade zene u drustvu
u kojem se progres vidno uocavao iz godine u godinu, zarobljene u okolnostima bez prosperiteta,
obrazovanja 1 napredovanja osecale krizu identiteta, smatraju¢i da ih brak i majCinstvo
zarobljavaju. Budenje Zenske svesti u svetlu politickih promena u antiautoritarnom duhu nailazilo
je konstantno na prepreku koju je predstavljala tradicija i norme koje su se u njoj uspostavile kao
neprikosnovene. Medutim, vremenom Zzene shvataju da asimetrija izmedu poretka u rodnim
ulogama nije prirodna, ve¢ drustveno koncipirana.

Akademski poéeci feministickog delovanja vezuju se za levicarske ideje. Sejla Roubotam

(Sheila Rowbotham), poznata britanska feministkinja i istoricarka, prva je adaptirala Gramsijev
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koncept hegemonije u svom prvom delu o Zenskom oslobadanju spojivsi ideje Franca Fanona 1
ElridZza Klivera (Eldridge Cleaver) — jednog od prvih voda Partije crnih pantera, organizacije koja
se borila protiv ugnjetavanja afroamerickog naroda u SAD, u analizi jezicke i kulturoloske
dominacije (Studer 2011, 50). Roubotam navodi da je feministi¢ki pokret iskoristio marksisticke
kategorije u problematizovanju pitanja subjektiviteta i na taj nacin uspostavio odnos izmedu
individualnog iskustva i politickog otpora (Rowbotham 2001, 241). Na slican nacin, kanadska
radikalna feministkinja Sulamit Fajerstoun (Shulamith Firestone) Koristi ideje Karla Marksa,
Fridriha Engelsa, kao i Simon de Bovoar u knjizi Dijalektika seksa (1970), delu koje se smatra
jednim od klasika feministicke misli. Poput marksisticke analize, Fajerstoun klasnoj borbi
konfrontira rodnu borbu, smatrajuci da, kao Sto ¢e industrijalizacija jednog dana osloboditi ¢oveka
rada, tako bi tehnologija mogla da oslobodi Zene radanja. Ukidanje muske privilegije, prema
njenom misljenju, nije dovoljno, ve¢ je neophodno potpuno ukidanje razlike medu polovima u
cilju oslobadanja Zena od tiranije reproduktivne biologije (Firestone 1970, 11).

Italijanska istori¢arka Luisa Paserini (Luisa Passerini) tvrdi da je pokret 1968. predstavljao
epohalnu promenu sa muskih na zenske vrednosti. Kao opozicija tradicionalnog shvatanja logosa,
smatra ona, pocinju da se cene one vrednosti koje su do tada bile osporavane i omalovazavane,
poput sentimentalnosti, emotivnosti i imaginacije, to jest onih vrednosti koje su tradicionalno bile
pripisivane Zenama (Passerini 1996, 32). Ova rehabilitacija Zenskih kvaliteta, smatra Paserini,
uticala je na percepciju modela prave zene, koja pocinje kao kriticka apropriacija muskih
vrednosti, a rezultira idejom Zene koja se identifikuje kao delom muskarac, a delom kao androgino
biée (Isto, 33). Zene su trazile ravnopravnost i slobodu u javnom prostoru, na poslu i u domenu
seksualnih sloboda. Ova nova ideja Zene je napravila kopernikanski zaokret, od objekta kojem je
reCeno $ta je istina, do subjekta koji se bori za nacin da spozna istinu sopstvenim znanjem.

Feministicki pokret se reaktualizuje nastavljajuéi tradiciju prethodnih Zenskih pokreta za
promenu polozaja u drustvu, ali u ovoj svojoj razvojnoj fazi postavlja i pitanje razlicitosti. Do tada
je u centru Zenske borbe bio pojam jednakosti, dok se sada trazi faktor koji diferencira muskarce i
Zene, to jest, ono Sto moze da ujedini sve zene na projektu menjanja svog drustveno-politickog
statusa. Taj pokret predstavlja drugi talas feminizma, a njegov slogan je Licno je politicko.
Istaknute feministkinje drugog talasa kriticki promisljaju instituciju porodice u patrijarhalnom
sistemu tvrdeci da sve ono $to je vezano za zenska iskustva moze biti predmet javnosti 1 politickog

angazmana. Zene pocinju da izlaze is sfere privatnosti ili, prema re¢ima Hane Arent (Hannah
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Arendt), starog antickog koncepta (privatio — nedostatak, odsutnost), koji se pokazuje kao
doslovno stanje liSenosti (Arendt 1991, 35). Naime, sfera privatnog, odnosno koncept liSenosti ne
odnosi se samo na imovinu, ve¢ su Zene bile liSene prava na sopstvenu li¢nost i na sve njene
proizvode (Zaharijevi¢c 2010, 51). Feminizam, koji se eksponencijalnim tempom razvio
sedamdesetih godina, ponudio je svojim sledbenicima intelektualno vodstvo neophodno za
artikulaciju i identifikaciju problema sa kojima su se Zene suoc¢avale, utemeljene u kontinuiranom
procesu dekonstrukcije naizgled prirodnog poretka rodnih uloga, istovremeno osveséujuci
druStvene uslove koji su uzrok takvih okolnosti. Uprkos brojnim teoretskim i taktiCkim
neslaganjima unutar pokreta, postojao je jednoglasni konsenzus da je ovo borba za osvajanje licne
slobode, slobode od svih oblika autoriteta koje su uspostavljene normama i obiajnim pravilima.
Kroz analiti¢ku prizmu iz zenskog ugla, to jest iz vizura zZenske represije, svi drustveni odnosi u
centar postavljaju muSku dominantnu figuru. Osecaj slobode na kojem insistira feminizam
sedamdesetih godina nije prvenstveno u vezi sa liberalnim ose¢ajem slobode, ve¢ sloboda znaci
osecati se dobro, sigurno i lepo kao zena u svetu, imati slobodu za istraZzivanje seksualnog
identiteta, bez stega kulturnih normi, seksualne represije 1 predrasuda vezanih za zenu kao
inferiorno bice. Ovo je takode i period konstantnog otvaranja novih prostora za politicki aktivizam,
od prava na abortus, do jednakih plata i borbe protiv nasilja nad Zenama.

Formulisanje pojma roda i preispitivanje ideje patrijarhata otvorilo je prostor za razvijanje
feministicke teorije. Feministicka teorija ne vezuje se za jednu nauc¢nu disciplinu, vec je
multidisciplinarna i interdisciplinarna, jer, kao Sto polna razlika vertikalno preseca sve druge
razlike, tako 1 feministicka teorija reorganizuje teorijsko polje. Stjuart Hol (Stuart Hall), cuveni
teoretiCar i osniva¢ studija kulture, smatra da je feminizam provalio u prostor studija kulture,
uzrokujuéi teorijski diskurs u razli¢itim disciplinama i prouzrokovao njegovo redefinisanje (Hall
2003, 209). Prvi teorijski pokusSaji nalaze se unutar ve¢ postojec¢ih disciplina, kroz feministicku
razgradnju postojecih disciplina, u nastojanju da kroz novu Zensku vizuru reinterpretiraju polozaj
zene u drustvu, njen socijalni 1 politicki status, na€in njenog samorazumevanja i izrazavanja.
Nastaju nova Ccitanja istorije, novo formulisanje antropologije, epistemologije, lingvistike,
filozofije, psihologije, teorije knjizevnosti i knjizevne kritike, teorije umetnosti kao i same
umetnosti, a feministicka kritika poCinje u velikoj meri da utice na knjizevnu kritiku. Feministicka

kritika se najpre definisala kao revizionisticka kritika, a permanentnim dovodenjem u pitanje
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vladaju¢e norme 1 vladaju¢ih kanona, feminizam vremenom zauzima poziciju subverzivnhog
znanja.

Jacanje feministicke kritike deSava se istovremeno na dva fronta — u Severnoj Americi i u
Evropi i, premda je u osnovi obe struje dominantan emancipatorski impuls, postoje i izvesna
razmimoilaZenja. Naime, angloamericka struja fokusirana je na ideju razlike kao produkta kulture,
a francuska struja se bazira na razlici kao izrazu anatomsko-psiholoske specifi¢nosti (Dojéinovié
Nesi¢ 1993, 53). Dok angloamericka feministic¢ka kritika pokusava da revitalizuje zenska istorijska
iskustva kao Ccitateljki i spisateljica, francuska feministicka teorija promislja na¢in na koji je to
zensko bilo definisano, predstavljeno ili potisnuto u simbolickom sistemu jezika, metafizike,
psihoanalize 1 umetnosti (Showalter 1985, 9). U sferi ameri¢kog feminizma najznacajnije figure
su llejn Souvolter, Kejt Milet, Sandra Gilbert, Suzan Gubar, Anet Kolodni (Annette Kolodny), dok
su najprominentnije figure kontinentalne struje Elen Siksu, Liz Irigare, Julija Kristeva i Monik
Vitig (Monique Wittig).

Americka feministicka kritika bavi se prevashodno Zenskim autorstvom, nastojec¢i da
definiSe zenski literarni identitet koji je smatran uskrac¢enim, tvrde¢i da je doprinos autorki koje su
dobile javno priznanje, poput Dzejn Ostin ili Virdzinije Vulf, bio pripremljen radom spisateljica
koje su stvarale pre njih, ali su ostale nevidljive u mizoginom sistemu koji ih je ucutkivao.
Americke feministkinje tvrde da autenti¢no Zensko dolazi tek onda kada se osvesti patrijarhalna
matrica koja ima rodno diskriminatornu funkciju u sferi socijalnih, psihickih i kulturoloskih
okvira. Mada ne pripada listi naistaknutijih imena akademskog feminizma, za Beti Fridan (Betty
Friedan) kaze se da je otvorila put savremenom feminizmu (Loncarevi¢ 2016, 11). Kao uslovni
pocetak drugog talasa najcesce se smatra godina objavljivanja knjige Beti Fridan Mistika Zenstve-
nosti 1963. godine, dela koje potonje generacije smatraju biblijom drugovalnog feminizma. U
nastojanju da nazove stvari pravim imenom, Fridan posvecuje svoju knjigu ,,problemu koji nema
ime”, upucuju¢i na sumornu monotoniju i duboko nezadovoljstvo americkih domacica posle
Drugog svetskog rata. Tvrdi da male izmene u druStvenom statusu Zene ne mogu da reSe problem,
ve¢ je Zenama potrebna revolucionarna promena. Fridan kritikuje revitalizaciju psihoanalize u
Americi, Frojdovu mizoginiju, osporava Frojdov koncept Zene kao nedostatnog muskarca i teoriju
zavisti zbog penisa, zaklju¢ujuc¢i da zavist koju Zene osecaju prema muskarcima nema veze ni sa
jednim organom, vec¢ je personifikacija moci koja je Zzenama oduvek bila uskra¢ena zbog njihovog

pola (Friedan 1981, 160). Kritika psihoanalize postaje veoma znaCajan aspekt delovanja
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feministkinja, kako na americkom, tako i na kontinentalnom tlu, a integrisanje psihoanalize u
ameri¢ki feminizam uglavnom se pripisuje Nensi Codrou (Nancy Chodrow), koja iznosi tezu da,
uzevsi u obzir ¢injenicu da muskarci poseduju svu mo¢ i kulturnu hegemoniju u drustvu, oni u
svakodnevnom Zzivotu i u teorijskim i intelektualnim formulacijama pocinju da definiSu musSkost
kao bazi¢no ljudsku, a Zene kao ne-muskarce. Stoga, kultura patrijarhata nuzno implicira osecaj
manje vrednosti u zenskoj identifikaciji (Dojcinovi¢ Nesi¢ 1993, 23). JoS jedna ostra kritiCarka
Sigmunda Frojda svakako je Kejt Milet, ¢ije delo Seksualna politika, kao jedna od najvaznijih
publikacija feminizma drugog talasa, naslanjaju¢i se na ideje Simon de Bovoar, postavlja
krucijalnu distikciju izmedu pola, kao bioloSke kategorije, i roda kao druStvene konstrukcije koju
uspostavljaju tradicija, kultura i odnosi u drustvu. Milet uvodi jos jedan pojam koji se u americkoj
struji pokazao izuzetno znacajnim, a to je politika, oznacavajuéi time odnose cija se sruktura
zasniva na moci i takva uredenja u kojima jedna grupa kontrolise drugu grupu ljudi (Milet 1981,
169). U ovakvom sistemu vladavina patrijarhata predstavlja upravo izraz tih nepisanih pravila u
odnosima medu polovima, postojanje prava prvenstva stecenog rodenjem prema kojem muskarci
vladaju zenama (Milet 1981, 170), te Milet smatra da je odnos polova politicko pitanje, gde
patrijarhat predstavlja politicku instituciju i izuzetno dobro smisljen oblik unutrasnje kolonizacije
(Isto). Institucija patrijarhata se odrzava ideoloSkim sredstvima na taj nacin §to se postojece stanje
proglaSava za prirodno, a samim tim i nepromenljivo. Seksualna politika je, stoga, strategija kojom
vladajué¢i pol zadrzava svoju mo¢ nad podredenim, a glavno uporiSte ove matrice, koje
reprodukuje postojece stanje, ogleda se u porodici, jeziku, obrazovanju, kao i1 knjizevnosti. Ejdrien
Ri¢ (Adrienne Rich), takode izuzetno uticajna feministkinja drugog talasa i autorka seminalnog
feministickog dela Of woman born (1976), patrijarhat opisuje kao [...] sistem u kojem muskarci
imaju mo¢ da negiraju Zensku seksualnost ili da namecu njene pozeljne okvire; da kontrolisu
Zensko potomstvo, da ih fizicki ogranicavaju i sprecavaju kretanje [...] da staju na put njihovoj
kreativnosti i da im uskracuju pristup drustvenom znanju i kulturnim dostignuc¢ima (Rich 2002,
37).

Ipak, kao najznacajnija feministkinja americke feministicke scene drugog talasa svakako
se isti¢e Ilejn Souvolter. Podetkom osamdesetih godina, ona sistematizuje najvaznije postulate
feministicke kritike u ¢lanku Feministicka kritika na raskrséu, Koji se naSao u knjizi koja je stekla
kultni feministicki status — Nova feministicka kritika: Eseji o Zenama, knjizZevnosti i teoriji (1985).

Feministkinje drugog talasa pocinju da ¢itaju knjizevnu bastinu nastojeci da otkriju patrijarhalne
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stereotipe i mizogine motive u knjizevnosti koju su pisali muskarci, kao i da ukazu na potpunu
iskljuCenost Zena iz knjizevne istorije (Showalter 1985, 5). Ovaj tip feministicke kritike je
ideologki, a takvo prouavanje knjiZevnosti, prema re¢ima Ilejn Souvolter, bavi se Zenom kao
potroSacem knjiZzevnosti. Ona smatra da, dok je feministicka kritika jedna od kéerki feministickog
pokreta, njen drugi roditelj morao bi biti stara patrijarhalna institucija knjizevne kritike i teorije
(Showalter 1985, 7), uzevsi u obzir ¢injenicu da su koncepti za teorijsko promisljanje, Citanje i
pisanje knjizevnosti bili utemeljeni isklju¢ivo na muskim literarnim iskustvima. Dakle, prva faza
feministicke knjizevne kritike, tvrdi ona, bavi se Zenom kao konzumentom knjizevnosti koju su
pisali muskarci, razotkrivaju¢i mizoginu literarnu praksu i pogresne predstave zena utemeljene na
podeli prema rodu u literaturi koju su pisali muskarci. U vidu interpretativne aktivnosti, ona nastoji
da razobli¢i ideoloSke mehanizme muskih pisaca, kao i stereotipe i mizogine slike Zena u
knjizevnosti, izostavljanje ili potpuno iskljucivanje Zena iz kanona, kao i1 eksploataciju i
manipulaciju zenske publike, posebno u popularnoj kulturi i filmu, uz analizu Zene kao oznacitelja
u semiotickom sistemu (Showalter 1985, 128). Takode, u svojoj prvoj fazi, feministicka kritika
tezi da ukaze na mizogino literarno nasilje, seksizam u knjizevnoj kritici, limitirane uloge koje
zene igraju u knjizevnoj istoriji, predstavljanje Zena kao andela ili cudovista, bez ikakvog uvida u
Zenska poimanja sveta i njihova iskustva (Isto, 5). Anet Kolodni o ovom procesu razoblicavanja
androcentri¢ne knjiZzevnosti govori kao o kretanju po minskom polju (Kolodny prema Showalter
1985, 144) u svom ¢lanku koji nosi isto ime — Dancing Through the Mindfield: Some Observations
on the Theory, Practice, and Politics of a Feminist Literary Criticism?. Drugi tip ili druga faza
feministicke kritike postepeno prebacuje fokus sa revizionistickog na analiticko Citanje i pocinje
da se bavi Zenom kao proizvoda¢em smisla teksta, to jest bavi se Zenom kao spisateljicom. llejn
Souvolter ovakvu feministicku kritiku, koja se bavi psihodinamikom Zenske Kreativnosti,
strukturom, temama, zanrovima knjizevnosti koju su pisale zene, naziva ginokritikom. Ginokritika
promislja istorijske, antropoloske, psiholoSke i drustvene okolnosti koje su oblikovale Zensku
svest, te uticale na njihove literarne izbore (Showalter 1985, 130-131) otkrivajuéi zajednicke
odlike zenske knjizevnosti prema nac¢inu na koji modofikuju zanrovske konvencije, teme, motive
i kako oblikuju knjizevne likove. Souvolter smatra da je feministi¢ka kritika u svojoj osnovi

politicka 1 polemicka, dok je ginokritika nezavisnija i eksperimentalna (Showalter 1985, 129), te

2 Plesati kroz minsko polje: neke opservacije o teoriji, praksi i politici feministicke knjizevne kritike
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izdvaja Cetiri najvaznija modela definisanja specifi¢nosti i razli¢itosti Zene i njenog knjizevnog
stvaranja, a to su biolo3ki, lingvisti¢ki, psihoanaliticki i kulturni (Isto, 249).

Razotkrivanje ideologije patrijarhata, koju je zapocela jos Simon de Bovoar, rekavsi da sve
S$to su 0 zenama napisali muskarci mora biti stavljeno pod sumnju, jer oni su u isto vreme i sudije
i oni kojima se sudi (Beauvoir prema Lesi¢ 2003, 120), nastavlja feministicka knjizevna kritika
sistematskim otkrivanjem i razobli¢avanjem ideoloSkih mehanizama kojima je knjiZzevnost
podrazavala patrijarhalnu svest. Kada je re¢ o Zenskom literarnom identitetu, Kejt Milet smatra
da su knjizevne vrednosti i konvencije oblikovali musSkarci koji su se obracali iskljucivo
muskarcima, te, da bi Zene odolele indoktrinaciji, potrebno je razobli€iti seksizam u knjiZzevnosti
(Dojc¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 36). Dzudit Faterli (Judith Fetterley), takode istaknuta feministkinja ove
struje, smatra ameri¢ku knjizevnost sasvim muSkom, jer je njen kanon gotovo isklju¢ivo muski,
poSto ona niti ostavlja Zene na miru, niti im dozvoljava da ucestvuju (Fetterley 1978, xi), te
identifikacija Citateljke sa likovima iz literature predstavlja ulazak u opasan sistem neprekidne
podele sopstvenog biéa, jer nisu niko i ne pripadaju nigde (Isto, xii). Souvolter primeéuje da, iako
prema ¢uvenom literarnom kriticaru Haroldu Blumu (Harold Bloom) mi jesmo, ili postajemo ono
Sto citamo, ono Sto i lzer (Wolfgang Iser) i Blum ignoriSu je krucijalna vaznost roda kao
interpretatora u onome Sto Neli Furman (Nelly Furman) naziva aktivno pripisivanje znacenja
formalnim oznaciteljima (Showalter 1985, 55). Stoga, Souvolter zakljuéuje da je zadatak
feministicke kritike da pronade novi jezik, novi nacin citanja koji moze da integrise nasu
inteligenciju i nasa iskustva, nasu svrhu i nasu patnju, nas skepticizam i nasu viziju ( Showalter
1985, 141-142).

Psihoanaliticki aspekt u knjizevnoj kritici olicen u odnosu pola i stvaralackog procesa
posebno su promisljale i analizirale Sandra Gilbert i Suzan Gubar u nameri da pronadu specifi¢an
odnos koji postoji izmedu psihe autorke i njenog stvaralastva. Gilbert i Gubar u svojoj, sada ve¢
cuvenoj, studiji Ludakinja na tavanu (1979), posvetile su znacajnu paznju fenomenu koji su
nazvale strah od autorstva. Naime, ako muski pisci, prema teoriji Harolda Bluma, u odnosu na
tradiciju osecaju strah od uticaja (anxiety of influence), zene pisci pored toga moraju savladati i
strah od autorstva (anxiety of autorship), jer da bi se osamostalile kao knjizevnice, Zene se moraju
osloboditi i uticaja muskih prethodnika, 1 ¢itave tradicije koja je knjizevnost videla kao podrucje
muske kreativnosti (Lesi¢ 2003, 125). U patrijarhalnoj zapadnoj kulturi autor teksta je otac,

praotac, stvaralac, estetski patrijarh ¢ije pero je instrument generativne moc¢i poput njegovog
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penisa, pa, pitaju se autorke — Ako je olovka metaforicni penis, iz kojeg organa Zene mogu da
generiSu tekstove? (Gilbert, Gubar 1979, 6). Usvojivsi sintagmu patrijarhalna poezija ¢uvene
americke knjizevnice Gertrude Stajn (Gertrude Stein), Gilbert i Gubar istiu dvostruku
optereéenost Zene, sa jedne strane, idejom predavanja pera sa oca na sina, a sa druge,
karakteristicnim opisivanjem zena ne samo u kulturoloSkim okvirima ve¢ 1 u knjizevnim
tekstovima koji ih personifikuju. Na ovaj naéin, tvrde autorke, ispoljava se pojam patrijarhata koji
svoje mehanizme manifestuje u literarnim domenima kroz prikaze zena. Ludakinja iz naslova
njihove studije je prtagonistkinja romana DZejn Ejr Sarlote Bronte, koja, smatraju Gubar i Gilbert,
predstavlja otelotvorenje Zenskog gneva i nemoci zbog patrijarhalnog sistema koji Zene ucutkuje,
ogranicava im slobodu i metafori¢no zatvara u mracni kutak drusStva. Autorke smatraju da je ovaj
lik personifikacija otpora literarnoj tradiciji koja spisateljicama ne daje slobodu i ucutkuje ih, te
da, kao odgovor na to, dela spisateljica imaju karakter palimpsesta, jer sadrze duboko skrivene
slojeve koji nisu vidljivi na prvi pogled, ali se mogu pomnijom analizom izvuéi na povrsSinu.
Gilbert smatra da je nac¢in na koji sada Zivimo i mislimo oblikovan maskulinom patrijarhalnom
kulturom koja je ipak postepeno i nepovratno pocela da evoluira u maskulino-feministicku kulturu,
kulturu ciji stilovi i strukture nikada vise nece biti patrijarhalni, c¢ak i ako ostanu patrilinearni
(Gilbert prema Showalter 1985, 43). Stoga, ono Sto bi bi trebalo da bude motivacija feministicke
kritike, zakljucuje Gilbert, jeste da se postavi pre rekonstruktivno nego dekonstruktivno u svom
permanentnom nastojanju da dekodira i demistifikuje sva ona pitanja i odgovore koji su oduvek
bacali senku na vezu izmedu tekstualnosti i seksualnosti, Zanra i roda, psihoseksualnog identiteta
i kulturoloSkog autoriteta (Isto, 36).

Krajem sedamdesetih godina pod uticajem evropske knjizevne i feministi¢ke teorije javlja
se i ginezik (gynesic) ili, kako je Souvolter naziva, poststrukturalisticka feministi¢ka kritika, koja
se bavi zenskim u filozofiji, jeziku i psihoanalizi (Showalter 1984, 36). Teoreticarka feminizma
Biljana Dojéinovi¢ Nesi¢ navodi da je u ovoj modifikaciji Zensko pismo uvrsteno u fazu Zenske
estetike, a da je ginezik naziv za ,,franko-americke” kriti¢arke koje slede dela Deride, Lakana i
onih autorki koje je 1984. godine Souvolter svrstala pod pojam ginezisa, a to su Elen Siksu, Liz
Irigare i Julija Kristeva (Dojc¢inovi¢, 1996). Dok americke feministkinje govore o stvaranju jakog
jezgra sopstva, francuske autorke usmerene su ka subverziji subjekta (Gallop, Burke prema

Dojéinovi¢ Nesi¢ 1993, 30). Njihova ideja uporiste nalazi u konfrontiranju Zenskog iskustva
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univerzalnom iskustvu, razoblicujuéi univerzalno iskustvo u ono $to zapravo 1 jeste, a to je musko

iskustvo.

Francuski feminizam je teoretski veoma blizak poststurkturalisti¢koj struji Zaka Lakana
(Jacques Lacan), Zaka Deride (Jacques Derrida) i MiSela Fukoa (Michel Foucault) i bavi se mnogo
vi§e samim pitanjem feminizma nego tumacenjem knizevnog teksta. Dok americke feministkinje
propagiraju feminizam jednakosti, francuske feministkinje se fokusiraju na feminizam razlike.
Francuske feministkinje uverene su da je Zensko nesvesno sasvim drugacije od muskog i da je
psihoseksualna specificnost ono $to ¢e Zenama dati snagu da svrgnu maskuline ideologije i stvore
novi Zenski diskurs (Jones 1985, 365). Najznacajnija autorka ove struje, ujedno i jedna od
najuticajnijih feministkinja danasnjice, jeste Elen Siksu. Njen doprinos, izmedu ostalog, ogleda se
u originalnom uvodenju dekonstrukcije u feministi¢ku kritiku. Naime, Siksu, poput Deride,
kritikuje logocentrizam zapadnog diskursa, koji jos od Platona favorizuje pisanu rec i povezuje je
sa razumom, te uzdizu¢i um, telo biva stavljeno u drugi plan. U njenoj interpretaciji, logocentrizam
je oli¢en u polno formulisanim, hijerarhijski postavljenim binarnim opozicijama koje karakterisu
poimanje sveta priroda—kultura, telo—duh, aktivno—pasivno, razum—osecajnost, jer je ta dihotomija
uvek vrednosno interpretirana, pa aktivni muski princip dominira prirodom, telom i ose¢ajnoscu,
a Zena uvek biva u podredenoj kategoriji. Na koncept logocentrizma, ona nadovezuje i princip
falocentrizma Zapadne civilizacije, kojim oznacava povezanost svih onih drustvenih 1 ideoloSkih
sistema gde je privilegovana patrijarhalna mo¢, simbolicki predstavljena u falusu. U nastojanju da
reinterpretira knjizevno stvaranje i filozofiju, ona dovodi u pitanje solidarnost logocentrizma i
falocentrizma ili, kako Derida to naziva — falogocentrizam, smatrajuéi da postoji nacin pisanja koji
ima sposobnost da zaobide ograni¢enja opozitnih struktura i rodnih pravila u jeziku koje
dominiraju falogocentrizmom. Takav nadin pisanja koji afirmiSe drugost ona naziva écriture
féminine ili Zensko pismo. Naime, to Zensko, smatra ona, nije sadrzano u polu autora, ve¢ u polu
samog pisma, i takorec¢i predstavlja diskurzivni efekat u tekstu koji se realizuje izlaskom iz
patrijarhalnog koncepta falogocentrizma. Ecriture féminine, stil pisanja koji je izmicao svim klasi-
fikacijama i na taj nacin se branio od patrijarhalne potrebe poretka (Buzinjska 2009, 451), jeste
pisanje za koje je potrebna hrabrost, nije nuzno pisanje zena, ve¢ avangardno pisanje koje podriva
lingvisticke, sintaksiCke i metafizicke konvencije patrijarhalnog zapadnjackog nacina pisanja,
poput pisanja DZejmsa DZojsa ili Malarmea (Showalter 1985, 9). Njeno najuticajnije delo — Smeh

meduze (1975) pristupa psihoanalitiCkom tumacenju grc¢kih mitova u nastojanju da preispita,
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kritikuje i izazove patrijarhalnu paradigmu. Ovo delo smatra se manifestom francuskog
feminizma, a posebno écriture féminine, u kojem Siksu pripisuje genezu specifi¢cno Zenskog
stvaranja erupcijama Zivotne energije koja je veoma dugo bila prigusena u zenskim telima; Zzensko
pisanje povezuje sa ritmom zenskog tela i seksualnim zadovoljstvom (jouissance), tvrdeci da zene
imaju prednost u proizvodnji ove disruptivne i subverzivne vrste pisma, zahtevajuci da se Zene
usaglase sa svim onim konceptima koje je (muska) kultura ucutkivala i1 potiskivala. Fokusirajuc¢i
se na to kako zenska fiziologija vodi i generi$e Zensko pismo, Siksu postavlja cuveno pitanje —
Gde je izvor Zenskog pisma? — i odgovara onim §to postaje maksima francuskog feminizma: PiSi
sebe, tvoje telo se mora cuti. Ovo pisanje afirmiSe povezanost Zene sa svojim telom odbacujuci
poimanje pisanja kao aktivnosti duha koja je kao takva rezervisana samo za muSkarce. U
nastojanju da odgovori na pitanje da li postoje neke polne determinante koje uticu na nac¢in na koji
zene koriste jezik, Siksu posebno analizira ovaj novootkriveni prostor, pronalazeéi u njemu najva-
Znije mesto revolucionarnog jezika Zenskog knjiZzevnog stvaralastva (BuZinjska 2009, 451). Ovaj
divlji prostor Zenskog iskustva, smatra ona, gotovo da je potpuno nedostupan muskarcima, te bi
mogao postati autentican residuum zenske posebnosti, a istovremeno i izvor specificnog zenskog
stvaralaStva (Isto), koji mu daje osobenost i nadmo¢ u odnosu na musko literarno stvaralastvo.
Mogucénost izdvajanja Zenskog pisma iz simboli¢nog sistema jezika, Siksu naziva jedinstvom
oznalitelja i oznaCenog (signifiant i signifi€), u jeziku tela koji je Culan, bogat erotskom
metaforikom, emotivan, gde telo nije predmet, ve¢ postaje sam oblik govora.

Francuske femnistkinje oslanjaju se na Lakanovu teoriju kao sponu izmedu francuskog i
americkog feminizma i njegov opus ima mocan uticaj u vidu eksplicitnog objekta kritike, posebno
kod Liz Irigare, najuticajnije predstavnice poststrukturalisti¢ke feministicke kritike. Ona polazi od
preispitivanja psihoanalize, koja definiSe i perpetuira suverene poglede na zensku seksualnost,
nadovezujuéi se na motive postmodernistickih filozofa. Za razliku od Bovoar, koja se bavi
drugoscu Zene zasnovane na esencijalnoj razlici, Irigare se fokusira na to kako su Zene svedene na
isto, ali sa nedostatkom ili defektom. Naime, ona pristupa Frojdovom i Lakanovom uéenju
odbacujucéi ustaljene psihoanaliticke stavove u kojima je muska seksualnost definisana kao norma,
odnosno prisustvo, dok je Zenska seksualnost odsustvo ili nedostatak (penisa). Kritikom Frojda,
ali i Platona, Dekarta, Hegela i Nicea, Irigare analizira zapadnu filozofsku matricu kojom dominira
pojam identiteta, konstruisan na osnovu isklju¢ivo muskih principa, zakljuuju¢i da je iz ove

perspektive Zenski identitet mogao biti shvacen jedino kao defektni ili negativni odraz muskog
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identiteta (BuZinjska 2009, 459). U svojoj knjizi Spekulum drugog: Zena (1974), delu koje se
smatra kamenom temeljcem evropske feministicke misli, sarkasticnoj demonstraciji Platonove i
Frojdove definicije zene kao iracionalne, nevidljive i nedostatne, ona nastoji da dekonstruise
zapadnu ideologiju, koja Zenu ograni¢ava na reproduktivnu funkciju na koju je svedena. Irigare
nudi tezu o konkavnom ogledalu kao instrumentu zenskog samootkri¢a, gde Zenu kao simbol
ogledala, bilo da je konkavno ili konveksno, uvek posmatra kao reprezentaciju repeticije, objekat
reflekcije u kojem se Zena ogleda kao drugo muske civilizacije (Irigare 2014, 309). Metafora
ogledala, zasnovana na zavisnosti predmeta i njegovog lika, to jest odraza u ogledalu, implicira
stopljenost subjekta i objekta. Kako Irigare tvrdi, svaka teorija subjekta je uvek bila
prilagodena/prisvojena (approprieé) za/od strane muskog (Irigaraj 1995, 59), pa ogledalo
predstavlja metaforu androcentri¢nog odnosa prema jeziku, pomoc¢u kojeg muski autori kreiraju
diskurs u okviru kojeg Zena permanentno ostaje drugo, zarobljena kao odraz u ogledalu.
Dijalektika istog i drugog, koju Irigare poima kao laznu binarnost, konsoliduje metafiziku
falogocentrizma, jer je Zena muskarcu neophodna da bi potvrdio svoj subjektivitet, ali problem
zenskog je Sto u tom amorfnom prostoru ne moze da zauzme poziciju subjekta, a da ne bude
drugost muskom subjektu. Zbog toga ona smatra neophodnom afirmaciju seksualne drugosti u
cilju oslobadanja Zena od binarnih opozicija koje su utkane u patrijarijarhalno drustvo. Protiveci
se ociglednom odsustvu zena u drustvenom i kulturnom prostoru, ona predlaze dekonstrukciju
falo(go)centricnih struktura, uz visezna¢nu kritiku monolitnog muskog subjekta, ¢ime bi se
otvorila sasvim drugacija perspektiva Zenskog stvaralastva koju zauzimaju zene u kulturi. Irigare
se, poput Elen Siksu, takode bavi specificnos¢u zenskog jezika, te formula parler femme (govoriti
kao Zena), smatra ona, oznacava pronalazenje specifi¢cnog zenskog idiolekta koji je nuzno povezan
s telesnoscu zene, a istovremeno s materinskim telom koje je bilo potisnuto (Buzinjska 2009, 453).
S obzirom na ¢injenicu da je zena bila oduvek prisiljena da se sluzi jezikom muskaraca, ona nikada
ne moZe realizovati celu sebe, jer iskustvo koje izraZzava uvek izgleda fragmentarno. Jezik Zenske
posebnosti ona opisuje kao jezik koji je daleko od konciznosti i preciznosti, ve¢ je oli¢enje onoga
Sto prestavlja zensko pismo — fluidnost i viSezna¢nost (Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 30). Stoga Irigare
predlaze vracanje sebi kroz priblizavanje svom polu, svojoj majci, nasoj majci u nama i medu
nama (lrigare prema Lesi¢ 2003, 132). Jedino obnovom primarnog telesnog jedinstva s majkom
moguce je uspostavljanje sopstvenog suverenog glasa. Ona smatra da je identitet esencijalno

relacioni, jer kategorija roda nije niti inherentno urodena, niti sasvim ste¢ena. U nastojanju da se
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razobliCi objektivizacija Zena 1 povrati bliskost sebi, Irigare poziva sve Zene da uspostave
medusobnu bliskost ili sestrinstvo, zapo¢injuéi ovim koncept koji ¢e feministkinje drugog talasa
rado prigrliti i na kontinentalnom i na severnoamerickom tlu.

U izvesnom smislu drugacije koncepte Zenske seksualnosti i Zenskog pisma izlozila je
Julija Kristeva, jedna od tri najslavnije figure francuskog feminizma. U svom bogatom
viSedecenijskom kritickom opusu, ona nastoji da dekonstruiSe zapadno poimanje subjekta kao
organskog i konzistentnog identiteta, tvrde¢i da je celokupna zapadna kultura falogocentri¢na, te
da se u njenom centru nalazi beli dobrostoje¢i Evropljanin koji sebe uzima za centar, a svet poima
kao Drugo, koje ima znacenje samo u odnosu prema njemu. Govoriti, a posebno pisati sa ove
pozicije znaci prisvajati svet i dominirati svime i svima ukljucujuci 1 zene (Jones 1985, 362).
Njeno najpoznatije delo je Revolucija pesnickog jezika (1976) u kojem analizira odnos izmedu
izgradnje subjektiviteta i usvajanja jezika kao sistema znacenja u razvoju li¢nosti, upuéujuci na
dijalektiku procesa kojima subjekt mora da ovlada tokom usvajanja jezika. Prema Lakanu, kroz
sisteme sintakse ue se prisvajanja ograni¢enja, §to zna¢i da upotrebom jezika internalizujemo
zakone sveta, posebno one koji odrzavaju patrijarhalne snage. Lakan takve vrednosti objedinjuje
sintagmom Ime Oca (Nom-du-Pere), karakteriSu¢i time onaj druStveni identitet koji se dobija kroz
proces imenovanja u patrijarhatu (Doj¢inovi¢ Nesi¢ 1993, 30). Oslanjajuci se na Lakanovu dualnu
sistematizaciju lingvistickog sistema semiotickog i simboli¢kog, Kristeva ukazuje na dijalektiku
koja upravlja ovim odnosima. Simbolic¢ki aspekt, povezan sa autoritetom, redom, kontrolom i
normativnim diskursom je sistem u kojem se govorni subjekat prividno pojavljuje kao jedinstven
i stabilan transcendentalni ego. Semioti¢ki aspekt, pak, karakteriSu [lebdeci oznacitelji,
improvizacije i predvidanja i sve ono §to bi moglo da nagovesti prodor nesvesnog u jezik. Govorni
subjekt je ovde olicen u vidu fragmentirane subjektivnosti ¢iji fluidni izraz nema ¢vrsto uporiste,
te njegova znacenja ne mogu biti fiksirana (LeSi¢ 2003, 134). Kristeva simboli¢ku fazu karakterisSe
kao povezanu sa patrijarhalnim sistemom i Ocem, dok semioti¢ku fazu, kao prvu u razvoju govora
1 uoCavanju sveta, povezuje sa periodom bliskosti sa Majkom. Nju odlikuje percepcija jezika kroz
ritam, bliska nesvesnom, koju ona smatra subverzivnom silom koja predstavlja konstantnu pretnju
svakom simbolickom poretku, a prodor ove sile u stabilne gramaticke strukture moze se uociti u
snovima 1 poeziji. Zauzimajuci snazan polemicki odnos prema Frojdovoj teoriji, Kristeva tvrdi da
je pismo tela jezik koji dopire iz drugog sveta, iz asimboliche telesnosti (Kristeva 1984, 111).

Transponujuéi lingvisticka pitanja u konceptualni okvir psihoanalize, ona je Zensko pismo videla
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kao realizaciju svesnog nastojanja govornog subjekta da u tradicionalne oblike diskursa unese
izvestan subverzivni element koji nije motivisan genericki, ve¢ ideoloski, pa se stoga moze naci
podjednako i1 kod zena i kod muskaraca (Lesi¢ 2003, 133).

Pitanje specificnog Zenskog jezika jedno je od najinteresantnijih polja istrazivanja
ginokritike, posebno u okviru kontinentalne struje. Julija Kristeva, kao i Elen Siksu oponiraju
zensko telesno iskustvo falusno-simboli¢nim matricama koje su utkane u zapadnu misao.
Medutim, Siksu i Irigare idu ¢ak i dalje, tvrdeé¢i da ukoliko Zene nastoje da sasvim izraze svoju
sustinu i razotkriju sve one maskuline sisteme koji su ih u¢utkivali i potiskivali, moraju krenuti od
svoje seksualnosti, a njithova seksualnost poc¢inje od njihovih tela u kojima se ogleda genitalna 1
libidalna razlika od muskaraca (Showalter 1985, 366). Zensko telo kao direktan izvor Zenskog
pisanja predstavlja mo¢nu alternativu falocentricnom diskursu, te one zaklju€uju da pisati telom
zapravo znaci rekreirati svet (Isto). Pitanja zenske seksualnosti, njenog potiskivanja, kao i njenog
oslobadanja postace znacajan aspekt i u italijanskom feminizmu, posebno kod Karle Lonzi (Carla
Lonzi) u manifestu italijanskog feminizma: Pljunimo na Hegela: Klitoralna i vaginalna Zena.
Souvolter, medutim, za razliku od francuskih feministkinja, smatra da problem fragmentarnosti i
nepotpunosti jezika ne lezi u tome $to (muski) jezik nije dovoljan da izrazi zensku svest, ve¢ u
tome §to je zenama oduvek bio onemogucen popuni pristup jeziku, te je permanentno ucutkivanje
zena proizvelo nemoguénost kompletne realizacije Zenske svesti u okviru muskog jezika. Ipak,
mnoge kriti¢arke smatraju da je opasno pozicionirati telo u centar zenskog identiteta, jer se drugost
oduvek najeksplicitnije ogledala kroz ekspresiju muskog i zenskog tela u kojoj je upravo ova
razlika sluzila kao vekovni izgovor za supremaciju muskog roda nad Zenskim (Showalter 1985,
252). Stoga je vazno razumeti i uzeti u obzir i faktore koji su izvan esencijalistickih anatomskih
karakteristika kako muskog, tako i Zenskog pola.

Bez obzira na mimoilazenja u teorijskim 1 praktiénim pristupima, i americka i
kontinentalna feministicka struja iznele su mnoStvo novih ideja i pristupa, kako u feministi¢koj
teoriji, tako 1 u knjizevnoj kritici, gradec¢i temelje na kojima ¢e pocivati sve potonje feministicke
frakcije. Americke feministkinje francuskoj struji zameraju da su suvise teorijski orijentisane i
njihovo promisljanje nazivaju egzibicionistickom intelektualnom arogancijom, sa stalnom
opasnos¢u da mistifikuju pojam zenskog 1 pretvore ga u besmislicu. S druge strane, francuske
feministkinje smatraju da racionalno promisljanje i koherentno izlaganje svojstveno ameri¢kim

feministkinjama ne predstavlja ozbiljnu pretnju patrijarhalnom poretku.
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Krajem XX veka, norveSka feministkinja Toril Moa (Toril Moi) upotrebila je termin
postfeminizam za talas koji ¢e imati za cilj dekonstrukciju binarne podele izmedu liberalnog
feminizma, zasnovanog na jednakosti, i radikalnog feminizma, zasnovanog na razlikama. U jednoj
od najpoznatijih knjiga savremene feministicke knjizevne teorije Politika pola/politika teksta
(1985) ona nastoji da se upusti u polemic¢ku analizu, kako francuskog, tako i ameri¢kog feminizma,
postavivsi se kriti¢ki prema Ilejn Souvolter, smatrajuéi da su njene interpretativne i istraZivacke
prakse mogle imati samo pomo¢nu funkciju u nastojanju da se promene brojni mizogini stereotipi
(Buzinjska 2009, 465). Ipak, teSko je definisati da li se trenutno drusStvo nalazi u fazi
postfeminizma ili neofeminizma ili, prema rec¢ima filozofa nauke Tomasa Kuna (Thomas Kuhn),
Zivimo u eri u kojoj staro umire, a novo joS nije rodeno (Kuhn 1996, 75). Postfeministicka
fragmentacija u kojoj pocinju da se ¢uju glasovi feministkinja koje predstavljaju ne samo rasnu,
etnicku, konfesionu ve¢ i homoseksualnu manjinu, kao i zena zemalja Treceg sveta, jeste i vreme
kada se javlja teZznja da se (univerzalna) kategorija Zena zameni kategorijom Zene (mnoZzina). To
je uzrokovalo fragmentaciju feminizma, te se pojam feminizma razgranao u feminizme. S jedne
strane, ukazao se spektar Zzena koji je dugo bio nevidljiv, as druge strane, izgubljen je taj masivni
subjekt feminizma koji mu je davao realni potencijal za promenu. Tako nastajanje postkolonijalne
teorije inspiriSe promisljanje odnosa moci izmedju Zapadnog sveta i kolonizovanog, shva¢enog 1
poimanog isklju¢ivo pojmovnim aparatom Zapadnog sveta. Pojmovna paradigma se menja, te
marginalizovane kulture dobijaju glas, razvijaju se istrazivanja o identitetima koji nastaju na
mestima kontakta, pa liminalni prostor hibridnog identiteta postaje predmet mnogih analiza. To je
i vreme nastajanja postkolonijalnog feminizma. On istraZuje trostruku strukuturu diskriminacije:
kolonijalnu, patrijarhalnu i kulturu hegemonije zapadnog feminizma. U sferi postkolonijalnog
feminizma najznadajnija figura svakako je Gajatri Cakravorti Spivak (Gayatri Chakravorty
Spivak). Spivak preispituje paradigme raznih teorija vezanih za postkolonijalnu i postmodernu,
kao 1 marksisticku ideologiju, uvode¢i pitanje rodne i seksualne razlike i nudi duboku kritiku
subalterne istorije i radikalne zapadne filozofije. Problematizuje 1 analizira nacin na koji kulture
Zapada percipiraju ostale kulture, dok istovremeno kritikuje Fukoa, Deleza i Deridu zbog
pocinjenog epistemoloskog nasilja usled projektovanja bele evropske epistemologije na ostatak
sveta, naroCito Globalnog juga. Ideje koje Spivak iznosi imale su velikog uticaja na postkolonijalne
studije i, mada je primarno teziSte uglavnom bilo na eseju Moze Ii potcinjeni govoriti? (1985), i

ostala njena dela od izuzetnog su znac¢aja za feminizam, jer nude kompleksan uvid u temu rodnog
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identiteta i ideologije reproduktivne heteronormativnosti u savremenom drustvu. Govoreéi o
potCinjenima, tvrdi Spivak, Fuko 1 Delez su upravo intelektualci koji govore u njihovo ime,
pretpostavljajuéi da razumeju poziciju sa koje potéinjeni ne moze da generiSe diskurs (Spivak
1988, 275).

Osamdesetih i devedesetih godina, u vreme postmoderne i dekonstrukcije, dovode se u
pitanje svi veliki metanarativi kojima su svet i poretak objaSnjeni. Zatim, problematizuju se
tradicionalni metafizi¢ki pojmovi, kao §to su istina, subjekat i identitet i pokazuje se da ne postoji
drustveno uslovljene. Decentriranje same feministic¢ke teorije 1 politike postavlja pitanje koja Zena
je centar, Sta je norma, fiksno i nepromenljivo. Kao posledica ovih teorijskih pristupa, pokazalo se
da Zena viSe ne postoji kao jedan jedinstveni subjekt feminizma pa to takoreci ontolosko
poravnanje epistemoloske protivrecnosti treba razumeti kao proces normiranja drustvenog tkiva
(Zaharijevi¢ 2010, 23). Problematizuje se pojam identiteta postavljanjem pitanja postoji li
jedinstveni identitet Zene i da li je rodna pripadnost dovoljna da Zene ujedini i homogenizuje.
Postaje jasno da zena nije opSta kategorija, jer postoje razliite grupe zena po klasnom statusu,
obrazovanju, seksualnoj orijentaciji, rasi, etnicitetu, telesnim dispozicijama. U ovoj fazi
feminizam se razotkriva kao teorija i praksa belih, obrazovanih, imuc¢nih Zena, dok su sve ostale
Zene ostale nevidljive. DZudit Batler, na primer, kaZe da se subjekt jedne teorije konstituiSe nizom
iskljucuju¢ih procedura pa, kada je re¢ o feminizmu, iskljucene bivaju crne, latino Zene,
Azijatkinje, dakle, sve one koje nisu konstituisale taj opSteprihvaceni subjekat. Ako posmatramo
feminizam kao pokret koji nastoji da razobli¢i binarne opozicije koje u osnovi imaju muskarca kao
normu, a Zenu kao devijaciju, razumljivo je Sto su obojene Zene izrazile svoje protivljenje da budu
svrstane u dominantnu kategoriju belih feministkinja koje pripadaju americkoj srednjoj klasi.
Postavlja se pitanje je li istorija zapadnog feminizma, koji nastaje u inherentno elitistiCkom
ameri¢kom drustvu, kolevci moderne demokratije, svoj mit o idealnoj demokratiji zasniva na
iluziji jednakosti i besklasnosti. Stoga se bunt obojenih Zena javlja kao potreba da se istrazi pitanje
na koji nacin rasa, klasa, rodna i etnicka pripadnost definiSu zenski identitet. U skladu sa kritikom
teorije 0 univerzalnoj prirodi zene u kojoj se jasno mogla nazreti latentna patrijarhalnost
feministickih teorija, feministkinje treéeg talasa pokuSavaju da objedine raznovrsnost Zenske
prirode, zenskih svetova i probleme sa kojim se suocavaju. Poznata crna feministkinja Barbara

Emerson, na primer, opisuje svoj stav prema feministickom pokretu re¢ima: Ja sam crna zena, tim
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redom. Sad, ja veoma dobro shvatam da mnogo Zena vidi, misli, oseca prvo svoj rod, a onda svoju
rasu. Meni se to ne deSava na taj nacin (Emerson 1998, 62). Ova grupa feministkinja nastoji da
dekonstruise diskurs drugovalnog feminizma koji definiSe kategoriju Zena kroz prizmu iskustva
bele zapadne Zene. Smatrajuci da interes crnih Zena ne mogu predstavljati ni crni muskarci, niti
bele Zene, jedna od naistaknutijih crnih feministkinja ovog perioda bel huks (bell hooks) dodaje
da ,,problem koji nema ime” nije problem svih Zena, ukazuju¢i na jednoznac¢nost predstave o zeni
koji univerzalizuju obrazovane bele Zene, udate za imué¢ne muskarce kojima je dosadilo slobodno
vreme, dom, deca, kupovina (huks 2006, 11). Odri Lord (Audre Lorde), radikalna feministkinja i
aktivistkinja, u zbirci eseja Sestra autsajderka (1984) postavlja klju¢na pitanja koja se ticu
heteronormativnog feminizma belih Zena srednje klase, vode¢i se stavom da odgovornost
potlaceih lezi u tome da svojim tlaciteljima ukazu na njihove greske (Lord 2002, 145). Ona tvrdi
da ne bi trebalo mesati potrebu za zenskim jedinstvom sa homogenoscu, pa navodi: Ako vi,
americke feministicke teoreticarke bele rase, ne morate da se suocavate s razlikama koje postoje
izmedu nas i shodno tome sa razlicitim posledicama koje proisticu iz nase potlacenosti, onda vas
pitam kako se suocavate s cinjenicom da su Zene koje Ciste vasu kucu i ¢uvaju vasu decu, dok vi
ucestvujete na konferencijama o feministickoj teoriji, uglavnom siromasne Zene i obojene zZene?
Kakva to teorija stoji iza rasistickog feminizma? (Lord 2002, 141). Poput feministkinja koje
analiziraju uzrok i posledice internalizovanog patrijarhata kod Zena, Lord otvara i pitanja koja se
tiCu internalizovanog rasizma, navode¢i da crne Zene, osim sila koje ih dehumanizuju spolja,
bivaju primorane da se bore i protiv onih tlaciteljskih vrednosti koje su vremenom bile prisiljene

da usvoje (Isto, 172). Bavedéi se fenomenom gneva obojenih zena®

, ona zakljucuje da je motivisuci
impuls u borbi za ravnopravnost belih i crnih Zena u drustvu veoma razli¢it: Vi se plasite da ce
vasa deca odrasti, da ¢e prihvatiti patrijarhat i okrenuti se protiv vas. Mi se plasimo da ¢e nasa
deca biti izvucena iz automobila i ubijena na ulici (1sto, 151).

U okviru feminizma tre¢eg talasa, devedesetih godina definiSu se joS dve srodne
feministicke struje — teorije roda (gender theory) sa akcentom na uporedno proucavanje polne
razlike prema njihovoj funkciji u kulturi drustvu, i kvir studije (queer studies), koje se bave

pitanjima povezanim sa seksualno$¢u i rodnim identitetom. Koncepte kvir teorije cesto

povezujemo sa nekonvencionalnim idejama Zaka Deride jer, inspirisana upravo konceptima

3 0 fenomenu ljute crne Zene biée vise re¢i u delu koji analizira opus Cimamande Ngozi Adi¢i.
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dekonstrukcije, kvir teorija nastaje u prostoru destabilizacije koncepta identiteta. Uticaj koji je
Derida ostavio na feministicku teoriju je nedvosmislen, ali bilo bi pogreSno re¢i da je
dekonstrukcija uticala na feminizam, jer taj odnos nije bio jednosmeran. Naime, smatra se da je
Derida veoma pazljivo i$¢itavao tekstove feministicke teorije u vreme kada je artikulisao neke od
znaCajnih ideja 1 pojmova dekonstrukcije, pa bismo mogli re¢i da je uticaj feminizma i
dekonstrukcije uzajaman. Postavljajuci pitanje Sta ¢ini strukturu, Derida je radikalizovao osnovnu
pretpostavku strukuralizma iznose¢i tezu da svaka struktura, bilo ekonomska, jezicka ili
psiholoska, ne moze da se legitimiSe i potvrdi sama iz sebe, jer joj je uvek potrebna neka drugost,
odnosno neko transcendiranje. Na ovoj pretpostavci on gradi radikalno drugaciju teorijsku
orijentaciju koju naziva dekonstrukcijom. Suprotstavljaju¢i se pojmu fiksiranih kategorija,
dekonstrukcija ima za cilj da demaskira i razotkrije problemati¢nu prirodu svakog centra, pa se
Deridina dekontrukcija ogleda u ¢itanju decentriranjem, odnosno destabilizovanjem strukture. U
okviru strukturalnog misljenja, binarni modeli su fiksirani, a misljenje koje proizilazi iz toga je
uvek diskriminatorno, tvrdi Derida. Ono ¢emu on poklanja posebnu paznju je kontinuitet
racionalnog misljenja koji pretpostavlja funkcionisanje u binarnim modelima koji zapravo nikada
nisu postavljeni horizontalno, ve¢ uvek u nekom hijerarhijskom odnosu. Derida dekonstrukcijom
zeli da ukaze na diskriminatorni odnos binarnih opozicija, nastoje¢i da ga prikaze kao odnos
medusobnog iskljucenja, tvrde¢i da jednom kada destabiliSemo uporiste binarne opozicije, mi
mozemo da uo¢imo odnose moc¢i koji su ve¢ upisani ne samo u jezik ve¢ i u misljenje. Smatrajuci
da postojanje centra podrazumeva i postojanje margine, jer centar pretpostavlja iskljuujucu
strukturu, Derida razotkriva to strukturno mesto misljenja koje proizvodi logiku isklju¢enja. On
nije zainteresovan za povratak iskonskom znacenju, jer smatra da smisao nije upisan u inherentnu
strukturu univerzuma. Dekonstrukcija kao metodoloski okvir pristaje kvir teoriji upravo zbog
pojmovnog aparata, uzevsi u obzir da dekonstrukcija poseban znacaj pridaje pojmovima kao $to
su razlika (différance®), drugi/drugost i mnostvo, koji u postfeminizmu i kvir teoriji dobijaju na
posebnoj tezini. Pojam dekonstrukcije Derida je definisao baveci se pojmom polne razlike. Prva
faza, smatra on, sastoji se u tome da se promeni odnos moc¢i u okviru binarnog modela
musko—zensko, gde je musko privilegovani par, a zensko ogledalo i ne-musko. Derida insistira na

tome da se u toj prvoj fazi ne zavrSava dekonstrukcija, jer ideja inverzije sa patrijarhata na

4 différance is a deliberate misspelling of différence, though the two are pronounced identically "to defer" and "to
differ”
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matrijarhat opet bi reprodukovala novu diskriminiSucu strukturu, pa zahteva postojanje druge faze,
gde se destabilizuje poredak koji proizvodi binarnosti. Ishod bi bio ono Sto on formuliSe
kategorijom mnoStva, ali ne mnostvo kao zbir individua, ve¢ mnostvo kao kategorija. Osvajanje
prostora mnoStvenosti pojedinac¢nih singularnih seksualnih polnih izraza koji se neprestano
menjaju i koji nisu kategorisani, zapravo je u samom srcu kvir teorije, jer identitet nije stabilna
struktura i norma je fluidni lanac mnoStva, konstantno mesto promene.

Delo koje je u velikoj meri inspirisalo kvir ideju i ujedno knjiga za koju se kaze da je
uzdrmala same temelje feministicke teorije (Lloyd 2007, 2) jeste delo Nevolje sa rodom (1990), a
godina njenog objavljivanja kolokvijalno se uzima za nastanak kvir teorije. Autorka ove studije
Dzudit Batler, najznacajnija predstavnica kvir i rodne teorije, postavlja pitanje zasto u savremenim
feministickim debatama koncept roda i1 dalje predstavlja veliki problem, kao da bi ideja
nemogucnosti definisanja roda esencijalnim kategorijama mogla da ugrozi feminizam ili izazove
njegov krah (Butler 1990, vii). Batler takode smatra da se muskarci ne radaju sa inherentnom
kategorijom univerzalnog, kao Sto se ni zene ne radaju sa kategorijom posebnog, ve¢ je
univerzalno oduvek i konstantno kategorija koju muskarci prisvajaju u gotovo svim aspektima
drustvenog delanja — filozofiji, politici, jeziku (Butler 1990, 116). U nastojanju da istrazi ideju
nenormativnog nebinarnog seksualnog identiteta, Batler se naslanja na konstruktivisticku
definiciju roda kao drustveno uslovljene kategorije. Ona takode tvrdi da odrediti pol znaci isto Sto
i odrediti nekome rod, jer biti Zena predstavlja kulturnu konstrukciju zenskog tela, pa ako pol nije
vezan za rod, onda je rod prostor delovanja koji bi mogao da postoji izvan binarnih granica polne
dihotomije, bez upadanja u androgini prostor transcendencije binarnosti (Butler 1990, 112).
Medutim, ona takode postavlja pitanje kako da razumemo kulturoloSke norme, a da ne upadnemo
u zamku kulturoloskog determinizma (Butler 1993, x). Inspirisana idejama lingvistic¢kog filozofa
DZona Ostina (John Austin) i njegovom idejom performativnih iskaza®, Batler formulise ideju roda
kao performativne kategorije. Naime, rodno definisano telo je performativno u smislu da nema
ontoloski status, osim raznih ¢inova koji konstituiSu njegovu realnost (Butler 1990, 185).

Konvecije u drustvu vezuju izvesna ponasanja sa odredenim rodom, u vezi sa ¢ime se normativna

® Pravedi distinkciju izmedu konstativa i performativa u jeziku, svojom lingvisti¢kom teorijom Ostin pokuSava
da dokaze da jezik ne sluzi samo da se objasni svet, ve¢ ima i performativnu ulogu. Prema Ostinu, performativi
su oni Cije postojanje potice samo iz akta govorenja i autoriteta koju govorniku daju drustvene konvencije, a za
Ciju verodostojnost se moraju se zadovoljiti odredeni uslovi - on mora biti izrecen u prikladnim okolnostima i
govornik mora ozbiljno misliti ono $to govori (,uzimam” na vencanju, ,obecavam” — kladim se, izvinjavam se,
itd.) (Krkac, Jalsenjak 2015, 226).
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kultura slaze, pa koncepcija performativnosti pola podrazumeva trajni proces proizvodenja
polnosti uz prilagodavanje tela uzorima zenskosti ili muskosti u skladu sa arbitrarnim normama
datog vremena (Buzinjska 2009, 505). Premda koncepti koje iznosi Batler, naro€ito oni koji se

® njen

ticu rodne performativnosti i dalje nailaze na otpor u izvesnim feministickim strujama
doprinos feminizmu treceg talasa je ogroman.

Paralelno sa kvir teorijom, razvijaju se i rodne studije, kao i knjizevna rodna kritika (gender
criticism), koja nastoji da reinterpretira knjizevnost iz ugla polnih obelezja, tumaceci percepciju iz
koje se javljaju izvesne knjizevne karakteristike, poput profilacije li¢nosti ili konstrukcije
govornog ,,ja” u naraciji (Buzinjska 2009, 485). Rodna kritika se fokusira na one kulturoloSke
konvencije koje namecu ili priguSuju polnost, na to kako jezik i1 diskurs uticu na odredivanje i
definisanje pola, kao i na utvrdivanje semantickih polja stvorenih oko zenskih i muskih polnih
uloga (Isto, 496). U okviru rodnih analiza posebno interesantno za analizu postaje i
seksualizovanje knjiZzevnih tekstova, to jest njihovo specifi¢no polno obelezavanje, koje se ogleda
u utvrdivanju pola autorke ili autora, preispitivanje polnih uloga i stereotipa vezanih za pol, kao 1
lirskog subjekta, naratora ili junaka u tekstu. Kao vazan aspekt javlja se i preispitivanje nacina na
koji autor ili autorka, koje je drustvo dovelo u vezu sa odredenim bioloskim polom, polno
obelezavaju svoje tekstove tako Sto reprodukuju utvrdene stereotipe inherentne odredenom polu
ili pak nastoje da te stereotipe promene (Isto). Kao i1 feministicka kritika, i rodne studije su se prvo
postavile revizionisticki, nastojeci da otkriju mehanizme percepcije muskog roda kao normativnog
identiteta, ali i trude¢i se da razoblic¢e kulturoloske stereotipe povezane sa tradicionalno shva¢enim
ulogama Zene u drustvu. Medutim, ovakvo pozicioniranje koje se fokusira na pitanja rodne razlike,
u centar proucavanja stavlja tradicionalni dualizam koji zapravo samo zamenjuje postojanje starih
dihotomija novim, pa u okviru ove struje sve vise pocinje da se proucava i problematika muskog
identiteta, stereotipa muskosti, kao i muskih uloga u kulturi u okviru knjizevnosti koju su pisali
muskarci. Upravo je ova otvorenost ka problematizovanju uloga oba pola ono Sto razlikuje rodne

studije 1 feministicku kritiku.

& Uglavnom se odnosi na struju TERF (trans-exclusionary radical feminists) — trans iskljucujuée radikalne
feministkinje, koje odbijaju ideju da su trans zene zene i iskljucuju trans Zene iz zenskih prostora delovanja.
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Doprinos feminizma

Prvi talas feminizma, mozda najmilitantniji u svojoj sustini, ostvario je svoju svrhu kada
su zene osvojile pravo glasa. Doprinos drugog talasa ogleda se prevashodno u zakonskoj zabrani
rodne diskriminacije u sferi obrazovanja, trzista rada, kao i u sticanju reproduktivnih prava. Kada
su u pitanju suptilinije, ali 1 perfidnije strukture moc¢i u patrijarhalnoj hegemoniji, doprinos
feminizma drugog talasa nesumnjivo se ogleda u ¢injenici da se Zena vise ne odreduje kao drugost
univerzalnoj — muskoj - kategoriji, ve¢ svoju vrednost percipira u odnosu na svoje afinitete i svoju
prirodu. Feministicki pokret zapoceo je mnoge drustvene promene koje se realizuju pre svega
razoblicavanjem fiksiranih polnih uloga, a zatim uklanjanjem mnogih zakonskih prepreka u cilju
sprecavanja brojnih nacina zlostavljanja Zena, od nasilja u porodici, seksualnog nasilja na radnom
mestu i roditeljskim pravima. U kasnijoj fazi, ovaj talas doprineo je iniciranju pokreta politicke
korektnosti analizirajuci diskriminatorne lingvisticke sisteme koji pot¢injavaju zene implicirajuci
muski oblik kao neutralni. Trecéi talas, pak, i cela ideja intersekcionalnosti, kao koncepta koji
povezuje 1 ukrsta razlicite nivoe i manifestacije diskriminacije, pocev od rodne, klasne, preko rasne
i seksualne diskriminacije, osvetlila je sve one grupe Zena ¢ija su delanja i identiteti bili zanemareni
ili ucutkani, u nameri da razobli¢i hegemoniju maskulinih pozitivistickih fiksnih kategorija u

okviru socijalnog pozicioniranja drustvenih aktera.

Evolucija zenskih prava u Italiji

Od yjedinjenja Italije 1861. godine, na severu zemlje osecaju se snazne inicijative za
emancipaciju Zena i na italijanskoj politickoj sceni javljaju se aktivistkinje i teoretiCarke koje
nastoje da svojim delovanjem i kritikom patrijarhalnog koncepta u kojem je zena svedena na ulogu
majke, razoblice prenosec¢i feministicku ideologiju. Prvi svetski rat ubrzao je ideju emancipacije
zena, medutim, faSisticka ideologija, u kojoj maj¢instvo predstavlja osnovni poziv i centralno
uporiste Zenske egzistencije’, zaustavlja ovaj snazni talas i pravi korak nazad u sferi Zenskih prava.
Ostala je do danas zapamd¢ena Musolinijeva teza da je rat za muskarce ono $to je materinstvo za

zene (Benedetti 2007, 58). Zakon je zenama 1927. godine zabranio da predaju knjizevnost i

" Musolini krajem dvadesetih godina XX veka u svojim govorima i kroz zakone i nagrade plodonosnim majkama
predstavlja povecanje nataliteta kao svoj primarni politicki cilj.
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filozofiju u srednjim Skolama, prepolovio im plate, a univerzitetsko obrazovanje Zena umnogome
je obeshrabreno ¢injenicom da je Skolarina za Zene bila duplo viSa nego za muskarce. Medutim,
pocetkom Drugog svetskog rata, na trzistu rada javljaju se sasvim nove okolnosti, te Zene, koje su
do tada smatrane neprikladnim za mnoge poslove, bivaju pozvane da zamene muskarce Koji su
otisli na front. Kao posledica toga u Italiji nastupaju promene zacrtanih rodnih uloga, Zene dobijaju
nezavisnost koja je pojavom faSizma bila zaustavljena i, nakon gotovo stogodisSnje borbe i
intenzivne kampanje, Zene u Italiji najzad dobijaju pravo glasa 1946. godine (Sambuco 2012, 29).
Uprkos ovim znacajnim promenama u italijjanskom drustvu, zanimljivo je pomenuti da je
partizankama, kojih je u Pokretu otpora bilo viSe od trideset pet hiljada, ipak bilo zabranjeno da
marsiraju sa muskarcima u osvit oslobodenja (Benedetti 2007, 74).

Pedesete godine u Italiji predstavljaju period velikih promena, kako na porodi¢nom planu,
tako i na nacionalnom. Italijansko drustvo proSlo je kroz turbulentne promene izazvane
industrijalizacijom, unutraSnjim migracijama 1 politickom nestabilno$¢u. Industrijalizacija
gradova na severu ltalije i potreba za radnicima dovodi do dolaska velikog broja ljudi sa juga da
rade, u nadi da ¢e se preseljenjem na sever i poslom u fabrici popeti na drustvenoj lestvici. U
periodu ovih velikih ekonomskih transformacija i Sirenja gradova, Italija se obrela u sukobu
modernizacije i tradicije. Naime, italijanska porodica, u skladu sa fasistickom ideologijom, koja je
prethodnih decenija bila dominantna, do pedesetih godina bila je mnogoclana, a otac kao glava
porodice nije odlucivao samo o ekonomskoj buduénosti porodice, ve¢ i o licnoj sudbini svih
¢lanova domacinstva. Devojcice su morale da se povinuju oéevoj volji (la patria potesta), on je
odluc¢ivao o duzini Skolovanja, te je edukacija Zenske dece najceSce bila svedena na zakonski
minimum. Sa druge strane, menja se stanje na trzistu rada, jer ljudi postaju ,,instrument za
proizvodnju”, pa rodna razlika u zaposljavanju ne predstavlja prepreku. Sve viSe Zena pocinje da
radi, a kao posledica industrijalizacije i sve boljeg standarda, u kucu ulaze maSine za ves, za
sudove, televizori, Sto zapravo najviSe menja Zivot Zena, jer, bez obzira na podjednaku zaposlenost
oba supruznika, briga o ku¢i i deci je 1 dalje zenino zaduzenje. Radnicka klasa shvata da u svetlu
mnogih promena obrazovanje postaje prilika za uspon na drustvenoj lestvici, te devojcice pocinju
duze da idu u Skolu, da se zaposljavaju, a na radnom mestu pocinju otvorenije da govore i da
prepoznaju zajednicke strahove 1 aspiracije. Ova nova sloboda i1 samostalnost koju prethodne
generacije nisu imale, dovodi do pojave buntovni¢kog duha kod Zena. To se mozda najvise odrazilo

na nacin odevanja, jer je on najlakse izrazavao odnos prema telu, koji najednom postaje paradigma
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osvajanja sloboda. Naime, telo zene do tada moralo je biti pokriveno i na¢in odevanja smeran, ali
sada Zene osecaju potrebu da svojim telom upravljaju slobodno, pa pocinju da se oblace mnogo
drugacije (mini-suknja, bikini, pokazivanje stomaka, koji je simbol materinstva, ¢emu se
suprotstavljaju)®. Devojke po¢inju da Zive van roditeljskog doma, ose¢aju se delom kolektiva i
izvan porodice i to vodi ka spoznaji sopstvenih potreba. Italijanska rediteljka i knjiZzevnica Lorenca
Maceti (Lorenza Mazzetti) u ¢lanku iz 1963. godine kaze: Ne radi se samo o trazenju naSih prava,
ve¢ novom nacinu postojanja. Zena trazi ljudsko dostojanstvo Koje joj je uvek bilo nedostupno.
Zelimo da imamo decu sa onim kojeg volimo, Zelimo pravo da izaberemo coveka kojeg volimo, a
ne da nas udaju bez pitanja. DanaSnje devojke su se promenile. Stavile su sebe ispred muza
(Mazzetti, 1963). Dakle, zene pocinju sebe da percipiraju kao subjekte koji donose odluke, a ne
viSe kao objekte koji prelaze od oca do muza. Ova promena vodi ka zauzimanju javnog prostora,
te pitanje zZenske uloge u drustvu dobija politicku konotaciju.

Sezdesete godine su doba kada se na globalnom nivou preispituje drustveni poredak i
raspodela mo¢i u okviru njega, dok je kraj ove decenije, za gotovo ceo svet, pa i za Italiju, vreme
kopernikanske drustvene revolucije. Studentski protesti 1968. godine su za italijanski feminizam
bili veoma znacajni, jer je za Zene ucesce u protestima za studentska i gradanska prava 1968. i
1969. godine stvorilo teren za sticanje dragocenih iskustava u okviru politickog angazmana. Zene
pocinju da shvataju da zapravo nisu ravnopravne sa muskarcima ni u politickom smislu, niti u
porodici, kao ni u obrazovanju, a da je je privatni domen zapravo prvi stupanj Zenske
subordinacije, pa, ako taj prostor bude uspeo da postane javan, mogao bi da postane i politicki.
Relacija izmedu licnog 1 politickog postaje vazna upravo zato $to Zene postaju svesne ¢injenice da
problemi koje ima jedna Zena, ima jo§ mnogo drugih, te problem subordinacije nije vise li¢an, u
sferi privatnog, ve¢ postaje politicko pitanje druStva u kojem se to deSava, pa i reSenje mora biti
na nivou drustva, dakle politicki ¢in. S tim u vezi, vazno je razumeti prirodu italijanskog

feminizma, koji, iako pripada kontinentalnoj struji, zapravo nastaje inspirisan americkim uticajem.

8 Kada je britanska dizajnerka Mari Kvant popularizovala mini-suknju sredinom 3ezdesetih, to se pokazalo kao snaZan
znak drustvene, kulturne i politicke slobode. Medutim, sedamdesetih godina, kako je novoosvojena Zenska sloboda
po¢injala da biva sve prihvacenija, istovremeno postaje evidentno da u patrijarhalnom druStvu promena
paradigme prema egalitarnim principima nije primenljiva. Stoga su feministkinje, svesno ili nesvesno, prestajale da
naglaSavaju svoj fizi¢ki izgled $minkom i izazovnom ode¢om. Rezultat toga je da sedamdesetih godina svedo¢imo
drasti¢énom zaokretu na polju fizi¢kog izgleda Zena koje karakterise dugacka i Siroka odeca koja ne otkriva konture
Zenskog tela, a princip jednakosti, kada je telo u pitanju, ogleda se u nastojanju da se pravila koja vaZe za musko telo,
primene i na Zensko — odbijanje da se uklanjaju dla¢ice, da se kosa farba i oblikuje, nenosenje steznika, brusthaltera
itd.
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Naime, ekonomski bum i Maralov plan® doveli su do kulturne amerikanizacije Italije tokom
Hladnog rata, pa se kao posledica americkog uticaja u Italiji javlja kulturoloski transfer. Osim Sto
ideja liberalne Severnoamerikanke postaje sve dominantnija opozicija konzervativnoj Italijanki,
borba Afroamerikanaca poput Malkoma lksa (Malcom X) i Andele Dejvis (Angela Davies) za
gradanska prava i ukazivanje na to da boja koze kao bioloski faktor ukida izvesna prava sluzi kao
simbol diskriminacije koju preuzimaju Zene u Italiji. Prve feministicke grupe u Italiji nastaju
inspirisane upravo borbom Afroamerikanaca za gradanska prava (Bracke 2014, 6) i slogan crno
je lepo — black is beautiful, Italijanke preinacuju u Zena je lepo — donne & bello*® (Anabasi, 1972).
Ono $to se u americkom drustvu dozivljavalo kao privilegija belih ljudi, Italijanke prepoznaju kao
privilegiju muskaraca. Istovremeno, desavalo se da izvesni aspekti americkog feminizma ne budu
prihvaceni, pa na primer Mistika zenstvenog Beti Fridan biva kritikovana u Rimu kao lament Zene
srednje klase koja nema dodira sa radnickom klasom zena i njihovim pravim problemima (Bracke
2014, 7). Dakle, pod uticajem americke kulture, ali 1 usled jacanja evropske feministicke struje, sa
kojom italijanski feminizam deli iste principe kada je rec o telu i jeziku, kao principe simbolickog
poretka Zene, italijanski feminizam uspostavio se kao distinktivna struja koja preispituje
predisponirane rodne uloge unutar drustva i porodice. Upravo je emancipacija zenskog subjekta
navela Zzene da napuste rodno meSovite grupe i uspostave posebna feministicka udruzenja. Ova
separacija smatra se izrazito znaCajnim faktorom za konstituisanje feminizma koji nadilazi
tradicionalne forme militantne politicke prakse. Ovakva struktura u velikoj meri inspirisana je
separatistickim konceptom borbe za gradanska prava Afroamerikanaca u Americi. Separatisticke
feministicke grupe Cesto su se oslanjale na ideje Partije crnih pantera, afroameri¢ke organizacije
revolucionarnog socijalizma, koja se zalagala za doktrinu militantnog otpora drustvenom
ugnjetavanju Afroamerikanaca (Pojmann 2005, 89). Prve grupe Zena koje se okupljaju
prevashodno radi preispitivanja patrijarhalnih uloga formiraju se u SAD i Italiji. Osvetljava se
ideja seksizma, koja direktno korelira sa konceptom rasizma koji je na americkom tlu dominantan.
Medutim, iako nastaje pod uticajem americke struje, italijanski feminizam nije feminizam
jednakosti, ve¢ razliCitosti. Italijanke ne smatraju da Zene treba da se izjednace sa muskim
modelom, jer na taj nacin implicitno priznaju ve¢ postoje¢i model muske supremacije, vec tvrde

da Zene treba da insistiraju na sopstvenoj razlici, sustini Zenskog. Postaje jasno da feministkinje u

® 0 ,,ekonomskom bumu” i Mar$alovom planu bice viSe re¢i u narednim poglavljima.
10 Zapravo pravi prevod bi glasio Zene je lepo.
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Italiji ne zele da se ukljuce u postojece drustvo, ve¢ zele potpuno da ga rekonstruisSu. Klju¢na stvar
sedamdesetih godina za feministkinje predstavlja Zelja za samostalno$éu bez utvrdenih
diskriminatornih drustvenih normi, a feminizam razlike doprineo je potrazi za subjektivitetom i
autenti¢nim sopstvom.

Razli¢ita udruzenja Zena postojala su u Italiji i u prethodnim decenijama, poput UdruZenja
italijanskih Zena — UDI (Unione Donne Italiane), koje je nastalo tokom Drugog svetskog rata u
okviru Pokreta otpora. Ovo udruzenje bilo je aktivno tokom pedesetih i Sezdesetih godina u
emancipatorskim borbama za ravnomernu platu i ekonomsku nezavisnost. Krajem Sezdesetih i
pocetkom sedamdesetih godina u Italiji se javljaju male Zenske grupe koje su shvacene kao glavna
pokretacka snaga koja ima potencijal da izvede Zene iz sistema u kome dominiraju muskarci. U
Milanu se osnivaju prva udruzenja koja nastaju spontanim okupljanjem poznanica, rodaka ili
prijateljica. Za cilj imaju da osveste stanje Zenske represije i potlinjenosti muskarcima, sa
namerom da zene uspostave li¢ni subjektivitet, imajuci kao polaznu tacku same sebe ili druge Zene,
a krajnji cilj im je separacija — to jest ideja da Zena misli kao subjekat, a ne kroz muski pogled.
Premda je zajednicki cilj ovih grupa dekonstrukcija patrijarhata i emancipacija Zena, njihova polja
delovanja tokom godina su se izdiferencirala. Prva nastaje 1965. godine u Milanu grupa DEMAU
— Demistificazione autoritarismo patriarchale (Demistifikacija patrijarhalnog autoriteta), koja
postavlja osnove i gradi strategiju italijanskog feminizma. Zatim, 1966. godine u Veroni nastaje
Diotima, grupa koju su osnovale dve izrazito uticajne feministkinje Adriana Kavarero (Adriana
Cavarero) i Luiza Muraro (Luisa Muraro). Godine 1970. u Padovi osniva se Lotta femminista
(Feministicka borba), u Trentu Il cerchio spezzato (Slomljeno ogledalo), a u Rimu, iste godine,
MLD - Movimento di Liberazione della Donna (Pokret za oslobodenje Zene). U Milanu se naredne
1971. godine osniva, mozda najpopularnija, Rivolta femminile (Zenska pobuna) pod vodstvom
Karle Lonci (Carla Lonzi). U ovim grupama zene osecaju da mogu slobodno i sigurno da
razmenjuju svoja iskustva o braku, majéinstvu, seksu, dakle, da otvoreno i bez straha od osude
razgovaraju o svim temama koje su pre toga predstavljale tabu. Koncept poverenja postaje klju¢na
ideja ovih grupa. Medutim, ono $to je specifi¢no za formiranje ovih malih grupa je kapilarno
decentralizovano delovanje bez ikakve formalne hijerarhijske strukture. Pored uticaja koji je
Pokret za gradanska prava u Americi imao na formiranje ovih grupa u Italiji, osecaju se 1 drugi
sli¢ni uticaji, poput uticaja Gradanskog rata u Gvatemali, kao 1 kineske prakse ,,govora gorcine”,

gde je ugnjetavano ruralno stanovnistvo naucilo da verbalno izrazi stanje represije u kojem se
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nalazi, umesto da takvo stanje prihvati kao prirodno dato (Mitchell 1971, 61). Ta praksa govorenja
,0 onome o ¢emu se ne govori” dovela je do osvesc¢ivanja ideje da je represija i nepravda koju
jedna osoba trpi sli¢na ili ista nepravdi velikog broja drugih ljudi. Na taj nacin osvescuje se ideja
mnostva individualnih nepravdi koje ¢ine kolektivnu represiju. Proces transformisanja skrivenih,
liénih strahova u zajednicku svest o tome Sta to u drustvenom kontekstu znaci, oslobadanje besa,
anksioznosti, bolna borba transformisanja li¢nih frustracija u politicki problem, to je proces
spoznaje (Mitchell 1971, 61). Osnovna karakteristika delovanja zenskih grupa je uspostavljanje
snazne veze izmedu teorijskog i1 praktiCnog delovanja, a jedna od osnovnih specifi¢nosti
italijanskog feminizma leZi upravo u sposobnosti da poveze intimno li¢no iskustvo sa Sirim
socioekonomskim promenama. Naime, kada je re¢ o prakti¢cnom delovanju dve su glavne odlike
italijanskog feminizma: autocoscienza — samospoznaja i partire da sé — poci od sebe. Prakti¢no
delovanje ovih principa je viSeslojno i moze se posmatrati kao palimpsesti¢ni koncept. Ono je i
politicko 1 performativno, uzevsi u obzir da nastoji da promeni kako drustvo, tako i subjekat koji
u tome ucestvuje. Zatim, ono je relaciono, jer postoji snazan kolektivni duh u kontekstu reciprocne
razmene iskustava i prepoznavanja Zenskog subjekta, a prakti¢no delovanje je i lingvisticko, jer
uspostavlja kreativni poduhvat imenovanja raznih emancipatorskih procesa (Pierazzini et al. 2021,
1264). To postaje znacajno upravo zato Sto verbalizovanje sopstvenih iskustava postaje i kontekst
zarast i razvoj samosvesti druge Zene ili drugih Zena. Poznata americ¢ka feministkinja Pamela Alen
(Pamela Allen) je u veoma dobro prihva¢enom tekstu na temu zenske samospoznaje govorila o
istoj kao o procesu u Cetiri faze. Prvu fazu okarakterisala je kao artikulaciju sopstvenih frustracija
u prijateljskom i1 nekompetitivnom okruzenju, zatim sledi ose¢aj uzajamnog iskustva u represiji,
potom analiza ovih iskustava i najzad izlazak iz tih okolnosti (Allen, 1970). Upravo ova ideja
samospoznaje postaje primarni koncept italijanskog feminizma. Smatra se da je nastala u okviru
grupe Rivolta femminile (Zenska pobuna). Ona se sastoji u razgovoru o idejama, iskustvima i
mnogim nepravdama, posto su Zene u okviru ovih malih grupa imale slobodu i podrsku da
verbalizuju svoje videnje diskriminacije koju dozivljavaju. Taj proces govorenja o sebi
funkcionisao je kao istrazivanje zenstvenosti u okviru politicke svesti koja se ti¢e sloboda, tela i
subjektiviteta i kao proces kognitivnog oslobadanja u kojem deljenje iskustava u iskljucivo
Zzenskom okruzenju vodi ka identifikovanju represivnih mehanizama u svakodnevnom okruZenju.
Pri¢anje o sebi uspostavljalo je poverenje 1 ideju uzajamnog prepoznavanja, te su, razvijajuci

empatiju, Zene istovremeno pocele da se prepoznaju kao politicki subjekti. Stoga samospoznaja
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predstavlja elementarni korak u ovom procesu oslobadanja patrijarhalnih stega. Osim toga,
samospoznaja je prepoznala znacaj koji jezik ima u politickom kontekstu, jer ne samo da su Zene
trazile da se njihov glas cuje kada je re¢ o politickim pitanjima, kao §to su pitanja razvoda i
abortusa, ve¢ su tezile slobodi da koriste glas koji je osloboden od patrijarhalnih normi. Drugi
koncept koji predstavlja fundamentalni princip orijentacije i prakse italijanskog feminizma
sedamdesetih godina je ideja poéi od sebe (partire da sé). U pitanju je prihvatanje sopstvenog
identiteta i iskustva, dok se istovremeno nastoji izbeéi zatvaranje u identitet zenskog diskursa.
Ovaj koncept, kako Luiza Muraro objaSnjava, podrazumeva, kako ideju odvajanja (partire ital.
poci, krenuti), pocetka, rodenja, tako i ideju napustanja starih koncepata (Muraro 1996, 5-21).
Pocéi od sebe stoga predstavlja proces separacije od sebe, koji se ne deSava kao rezultat
individualne sposobnosti i nezavisnosti, ve¢ zahvaljujuéi gustoj mrezi odnosa i podrske medu
zenama (pensiero dell’esperienza). Istovremeno, predstavlja specifican koncept koji kritikuje
neutralnu tacku gledista kao masku za univerzalne vrednosti muske dominacije (Cavarero 1987,
42). Poci od sebe znaci odbiti da budemo deo onih ve¢ utvrdenih odnosa i podrazumeva stvaranje
iskustvenih reciprociteta u cilju dekonstrukcije patrijarhalnog poretka. Prepoznati sebe u
seksualnim razlikama znaci osvestiti da osoba nikada ne moze da poc¢ne ni iz ¢ega, ve¢ uvek iz
mnostva stvari koje ve¢ postoje, koje su pogresno uradene, imenovane, nametnute, uspostavljene
i neispravljive. Na kraju, poci od sebe podrazumeva i nedopustanje da budemo pronadeni (Muraro
2009, 60), to jest odbijanje da budemo tamo gde drustvo o¢ekuje da jesmo, a posebno bezanje od
onoga §to je vec¢ bilo reeno 1 promisljeno umesto nas, bez prostora za nasa sopstvena iskustva.
Premda neki istoricari promisljaju¢i feministicke koncepte sa vremenske distance smatraju
da je dominantni princip ovih grupa voden naivnom interpretacijom globalnog sestrinstva, praksa
samosvesti tokom ranih sedamdesetih godina imala je znacajnu ulogu, kako u formiranju
feministickog subjekta, tako i u formiranju kolektivnog feministickog identiteta. Prema novoj
generaciji feministkinja, umesto da budu vodene rivalstvom, Zene treba da grade solidarnost i
poverenje izmedu sebe 1 izvan granica patrijarhalnih pravila i institucija. Medutim, feministicki
ciljevi ipak nisu bili isti za sve Zene. U zavisnosti od toga kojih su godina, da li su iz urbanih ili
ruralnih sredina, kakva je kulturoloSka i druStvena pozadina iz koje potic¢u, kakvih su politickih
uverenja, njihova potreba za prakti¢nim ili ideoloSkim delovanjem umnogome se razlikovala. S
obzirom na ¢injenicu da su se Zenske grupe u Italiji iznedrile uglavnom iz studentskog pokreta i iz

nove levice, novonastala klasa intelektualki u Zenskim grupama usvojila je levicarske ideje, nacin
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kritickog promisljanja i izrazavanja, pa se njihovo interesovanje za Zensku emancipaciju sve cesce
svodilo na teorijske koncepte (Pojmann 2005, 93). Stoga se u Zenskim krugovima javlja kritika
feministickih grupa sa argumentima da razgovor o emocijama, iskustvima i dozZivljajima ne vodi
nuzno ka borbi protiv represije, kao i da ne poseduju sve zene isti nivo kulturoloskog kapitala koji
je neophodan za artikulaciju svojih frustracija i problema. Ipak, delovanje ovih grupa promenilo
je status Zena ne samo u privatnoj sferi ve¢ na nivou celog druStva u zakonskom smislu.
Sedamdesete godine su dekada u kojoj je donet niz zakona koji su umnogome promenili polozaj
zene u drustvenom kontekstu. Pitanje razvoda i prava na legalni abortus, kao dve osnovne ideje za
koje su se zene zalagale, percipirane su kao pitanja koja se ticu gradanskih prava. Feministkinje
su abortus shvatale kao borbu za oslobodenje od eksploatacije Zenskog tela 1 majcinstva, koje
zenu vezuje za kucu u okviru porodice, koja se, pak, razotkriva kao primarni vid subordinacije
zena. Na samom pocetku decenije, 1970. godine usvojen je zakon o razvodu, koji stupa na snagu
nakon referenduma tri godine kasnije. Godine 1971. ukinuta je zabrana o deljenju informacija o
kontracepciji, koja je usvojena 1926. godine, pa postaje dozvoljena upotreba kontraceptivnih
pilula. Porodi¢ni zakon o jednakosti supruznika donet je 1975. godine (Benedetti 2007, 75). Za
razliku od pitanja seksualnosti, o kojem se mnogo teoretisalo u feministickim krugovima, pitanje
Zenskog tela je zadobilo i politicki aspekt nakon usvojenog ¢uvenog Zakona 194 o abortusu 1978.
godine. Jo$ jedan znacajan aspekt u ovom kontekstu borbe za zenska prava je porodi¢no nasilje.
Borba protiv nasilja prema Zenama smatrala se pitanjem od krucijalnog znacaja, jer se nasilje
prema Zenama nalazilo u srcu patrijarhata, te feministkinje zaklju€uju da je bespotrebno pricati o
ravnopravnosti 1 jednakim moguénostima ako ne po¢nemo od oslobadanja od porodi¢nog i
partnerskog nasilja. Krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godina taj pokret prerasta u
veliku kampanju u Italiji, a kao posledica tog drustvenog delovanja otvaraju se prve sigurne kuce
za zene koje su zrtve porodi¢nog nasilja. Rezultat ovog talasa je i ukidanje dva ozloglasena
italijanska zakona pocetkom osamdesetih godina. Prvi se odnosio na ubistvo zbog casti (delitto
d’onore), koji je abolirao muzeve kada ubiju nevernu suprugu ili njenog ljubavnika, a drugi zakon
ticao se rehabilitacionog braka (matrimonio riparatore), koji je garantovao imunitet silovatelju

koji se oZeni svojom Zrtvom i tako joj ,.spasi ¢ast”.

11 Poznat je slu¢aj iz 1966. godine na Siciliji kada je Franka Viola odbila da se uda za svog silovatelja. Naime, nakon
Sto je odbila prosidbu, muskarac koji joj je ponudio brak ju je oteo i drZzao zarobljenu osam dana, silovao, a onda vratio
obescaséenu u roditeljsku kucu nudeéi da joj ,,spasi ¢ast” i ozeni se njome. Medutim, ona ga je uz podrSku porodice
odbila, prijavila silovanje i on je zavrsio u zatvoru, gde je stradao od strane mafije. Ovakve situacije nisu bile retke,
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Premda se situacija sa poCetka sedamdesetih i po¢etka osamdesetih umnogome razlikovala,
pre svega po broju novih zenskih udruzenja koja imaju politicko 1 druStveno delovanje sa
pozitivnim uticajem na Zivote Zena, njihovo delovanje polako je preSlo u kulturoloSku sferu.
Naime, aktivizam koji je doveo do promene brojnih zakona pokazao je da bez kulturoloSkog
delovanja i velike promene paradigme po pitanju uloge i mesta Zene u porodici i drustvu stanje u

kojem se zZena nalazi nece se znac¢ajno promeniti.
Feministicke ,,majke” u Italiji

Kao najuticajnija licnost italijanskog feminizma sedamdesetih godina istice se Karla
Lonci, radikalna feministkinja, osniva¢ica grupe Rivolta femminile u Milanu i veoma znacajna
teoretiCarka drugog talasa feminizma u Italiji. Autorka je prvog italijanskog feministickog
manifesta Pljunimo na Hegela: Klitoralna i vaginalna zena (Sputiamo su Hegel: La donna
clitoridea e la donna vaginale), visprene, ostre i smele kritike polozaja Zena u drustvu.
Feministkinje drugog talasa veliku paznju pocinju da posvecuju pitanju seksualnosti, koja pocinje
da se percipira kao pitanje moc¢i. Prema Lonci, postoji problem razumevanja Zenskog zadovoljstva
i seksualnosti u kulturi u kojoj je klitoris tabu. Ona navodi da je klitoris kao izvor zadovoljstva
prirodno prisutan u telu zene, te predstavlja telesnu i simboli¢ku autonomiju Zene u odnosu na
muskarca. Ujedno, klitoris je ekvivalent penisu i predstavlja autonomni organ seksualnog i
telesnog zadovoljstva, koje je odvojeno od penetracije, koitusa i reprodukcije. Vaginalna Zena,
smatra Lonci, pasivna je i1 predstavlja otelotvorenje falocentri¢ne kulture, kojoj ona oponira novi
model — klitoralnu Zenu, koja odbija da se prilagodi maskulinom diskursu i u seksualnom i u
drustvenom kontekstu, a ¢ija autenti¢nost lezi upravo u zadovoljstvu dekonstrukcije falocentricnih
mehanizama unutar Zenskih grupa. Govorec¢i o klitorisu, Lonci zapravo kritikuje heteronormativne
konstrukcije roda i seksualnosti zasnovane na psihoanalizi, otkrivajuci kako autonomna zenska
seksualnost, ona koja je nezavisna od reprodukcije, moze biti pocetna tacka za razlicite vrste
subjektiviteta. Lonci pljuje na Hegela smatrajuci da je naturalizovao seksualne razlike i koncipirao
ih kao puko prihvatanje Zenske ,,pasivnosti”” u prirodnom poretku muske supremacije (Lonzi 1974,

30-31). Ona takode kritikuje marksizam zbog neuspeha da prepozna rodnu subordinaciju pre

posebno na jugu Italije, pa Franka Viola ostaje zapamc¢ena kao prva devojka koja je odbila rehabilitacioni brak (Madeo,
1992).
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klasne (lIsto, 28—29). Provokativno spajaju¢i pitanja Zenskog tela i politickih implikacija
seksualnog zadovoljstva, ovaj tekst predstavlja klju¢no delo italijanske teorije seksualne razlike.
Lonci ucestvuje u Zustroj raspravi o osnovnim nac¢elima feminizma jednakosti i feminizma razlike,
to jest izmedu kontinentalnog i anglosaksonskog feminizma, tvrde¢i da politika jednakosti
promoviSe kontinuiranu zarobljenost Zena u svetu koji je nacinjen po uzoru na muskarcaiu licnom
iu politickom smislu. Ako je feminizam jednakosti uzimao musku normu vrednosti i nacina Zivota,
postavlja pitanje Lonci, mora li feminizam razlike da bude posvecen inherentnoj razlici Zene od
muskarca i koji je status ove seksualne razlike — da li je ontoloski fundiran ili je kulturoloski
uslovljen — nametnut. Jednakost, po njenim rec¢ima, predstavlja zakonski princip, elementarni
pravni ¢in zasnovan na zajednickom imenitelju svih ljudskih bi¢a. Razlika, sa druge strane, jeste
egzistencijalni princip koji se ti¢e razli¢itih nacina postojanja (Isto, 26—27). Koncept razlike, na
kojem insistira, kako Karla Lonci, tako i Liz Irigare, nastoji da razobli¢i poredak u kojem je zena
svedena na telo, pokuSavaju¢i da telo preobrati u prednost i pozitivan element prkoseci
patrijarhatu, falogocentrizmu ili/i egalitarizmu (Guaraldo 2021, 102). Prema Lonci, dijalektika
izmedu muskarca 1 Zene ne moze biti zasnovana na opoziciji gospodar:rob, koju je Hegel
analizirao, jer muski i Zenski rod nisu opozicije, ve¢ fluidne razlike u istom. Seksualne razlike ¢ine
Hegelovu strukturu neprimenljivom na porodicu, smatra ona, i Zene nikada ne¢e mo¢i da ucestvuju
u strukturama modéi ukoliko prate Hegelovu dijalektiku opozicija (Lonzi 1974, 28-29). Cinjenica
da je kritika Hegelovih principa u osnovi ovog feministickog manifesta postavlja pitanje vaznosti
hegelovskih filozofskih principa u feministickoj teoriji. Prema mnogim kriticarima Hegel je usao
na feministicku teritoriju upravo zahvaljujuéi prvoj zeni koja se feminizmom bavila kroz filozofiju
— Simon de Bovoar, a ne posredstvom Marksa, kako se obi¢no smatralo. Bovoar se vratila Hegelu
u vidu konceptualnih principa kojima je opisivala Zene: Zena kao drugo, muskarac kao subjekat.
Takode je kreativno primenila gospodar:rob dijalektiku na heteroseksualne relacije prosirujuci
domen dijalektike (Alcoff 2000, 848).

Druga veoma vazna figura u razvoju italijanskog feminizma razlike je Adriana Kavarero,
ujedno i glavna medijatorka u odnosu sa francuskim feminizmom, jer je upravo ona bila prva
prevoditeljka dela Liz Irigare sedamdesetih godina u Italiji (Casarino, Righi, 2018). Na formiranje
njenog radikalno feministickog stava uticalo je uceS¢e na studentskim protestima 1968. godine,
gde je, kako kaze, razvila svoje prve kriticke 1 antiautoritarne stavove. Zajedno sa Luizom Muraro

osnovala je Zensku grupu Diotima, a njihove debate o seksualnoj razlici i konstrukciji feministi¢ke
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alternative rodno uslovljenog jezika kojim dominiraju maskuline paradigme, oblikovale su
savremenu feministicku misao u Italiji. Primarni predmet interesovanja Adriane Kavarero
predstavljaju anticki grcki tekstovi, ali se bavi i delima savremenih filozofskih stvaralaca,
analiziraju¢i ideje Loka, Hobsa, Hegela, kao i Misela Fukoa, Zaka Deride i Valtera Benjamina.
Ipak, najvecu paznju i veliku posvecenost tokom ¢itave svoje karijere Kavarero pokazuje prema
Platonovom stvaralastvu, kao 1 kritickoj bibliografiji koja ga prati. Analiziraju¢i Platonove
tekstove, Kavarero se susrece sa tekstovima Hane Arent, sa ¢ijim se kritickim nacelima slaze, a
koja joj je, kaze, pomogla da izostri vestine kritickog tumacenja. Interesovanje za rodno uslovljen
jezik duguje pre svega delima Liz Irigare i Elen Siksu, kao i DZudit Batler, koju smatra jednom od
svojih najznacajnijih sagovornica u filozofskoj sferi 1 za ¢iju je knjigu Tela koja nesto znace: O
diskurzivnim granicama pola napisala predgovor. Prostor u kojem se lingvistika i filozofija
prepli¢u za Kavarero predstavljaju izazovno polaziSte za istrazivanja vezana za teoriju polne
razli¢itosti i rodno uslovljenog jezika. Kavarero se fokusira na jezik i potrebu da revidira ona
sredstva koja pripadaju kodifikovanoj sferi muskog uticaja. Njeno promisljanje seksualne razlike
bazira se na uticaju koji jezik u filozofiji i nauci igra u konstrukciji rodno determinisanog jezika
koji se svodi na muski rod, Sto nuzno vodi ka konstrukciji univerzalnog subjekta koji je uvek
muski. S tim u vezi, ona smatra da jezik razlike moze biti stvoren ukoliko se odmaknemo od
Jjednoznacne logike kroz koju je uvek rodno muski jezik apsorbovao Zenu kao drugo (Cavarero
2000, 109). Optuzujuci zapadnu kulturnu tradiciju u kojoj dominira dihotomija muskog i zenskog
principa, gde je sa jedne strane racionalni noeticki diskurs, a sa druge snazni telesni element koji
predstavljaju muze — Zenske figure, to jest logos poetico, ona smatra da se pojmom razli¢itost,
kako u jezickom, tako i u polnom smislu ne oznacavaju dva podjednako vredna ontoloska
koncepta, ve¢ dva hijerarhijski strukturisana termina od kojih je jedan nadreden i ukljuciv, a drugi
podreden i iskljuciv (Cavarero, Restaino 2009, 81). Taj etablirani sistem znakova se, prema
Kavarero, sluzi upravo terminom razlicitost kako bi potvrdio univerzalnu ideju ¢oveka kao
koncepta muskog roda. U okviru takve bipolarne logike, patrijarhalni sistem postavlja muskarca
kao subjekat i oznacitelja celog ljudskog roda, a suprotstavljena mu je zena, kao objekat, drugost
Cija se sopstvena aktuelizacija realizuje u odnosu na falusni centar: 7a druga, ne drugacija, vec
upravo druga, jer nestaje nakon njega, prvog, nestaje za njega. Ta druga bez sopstvene reci, bez
sopstvenih znakova, koja zauzima mesto u imaginarijumu koji joj ne pripada (Cavarero, Restaino

2009, 8). Kavarero stoga smelo celu zapadnu kulturu karakterise homoseksualnom, upravo zato
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Sto je okosnica simbolickog poretka i njegov jedini akter muSkarac, dok jezik, koji upravo tu
strukturu podrazava i strukturira, ona smatra taocem androcentricnih i mizoginih koncepata.
Analizirajuéi zapadnu tradiciju, od Platona do Hobsa, Kavarero smatra da su cak i njena
promisljanja produkt laznog univerzalnog muskog jezika, definiSuci okolnosti u filozofiji kao
tragicne, jer iskljucuju moguénost Zenskog jezika u filozofskom diskursu. Ona takode smatra da
je potrebno iskoraditi iz filozofske arene u sferu poezije i kreativne fikcije, u cilju pronalazenja
tragova zenskog jezika, koliko god oni sitni i naizgled beznacajni bili. Promisljajuéi uticaj
kapitalih dela anticke filozofije na razvoj drustva, u svom najpoznatijem delu Uprkos Platonu
(Nonostante Platone) (1990), postavlja pitanja telesnosti, seksualnosti, identiteta i mo¢i i stavlja
heroine Diotimu, Penelopu i Demetru na novu scenu na kojoj one poprimaju drugaciji smisao, pa
reinterpretira njihovu ulogu sa ciljem da oslobodi novi subjekat koji nije apstraktan i univerzalan.
Sasvim novim pristupom u analizi ovih kultnih li¢nosti, Kavarero nastoji da dokaZe njihov
vanvremenski znacaj, navode¢i da je mitoloSki svet matrijarhata gotovo nasilno uguSen
prevashodno mizoginim interpretacijama anti¢kih tekstova. U nastojanju da apstraktnom
filozofskom subjektu suprotstavi telesni subjekat koji je uslovljen urodenom potrebom za
socijalizacijom, ona se fokusira na odnos sa drugim, pre nego na autonomni i egocentriéni
subjekat, smatrajuci da je najveci propust Citave zapadne metafizike upravo ideja ega, koji pak
oduvek figurira kao samostvoreni i samodovoljan koncept (Cavarero, Lawtoo 2021, 186).
Razmisljaju¢i o subjektivitetu i1 individualnosti, veoma slicno idejama koje iznosi Derida,
Kavarero tvrdi da je masa mesto gde nestaje subjektivitet i kroz mimeticki proces postaje jedan
ogromni amorfni subjekat. Pluralitet je, s druge strane, tvrdi ona, potpuno suprotna kategorija i
predstavlja mnostvo jedinstvenih bi¢a. Ne samo da se individualnost ne rasprSuje u pluralnosti vec,
paradoksalno, predstavlja spoj jedinstvenosti i mnostva, ¢ine¢i uzvisen koncept (Cavarero, Lawtoo
2021, 197). U delu koje se bavi filozofijom naracije Ti koja me gledas, ti koja pripovedas o meni
(2007) (Tu che mi guardi, tu che mi racconti), Adriana Kavarero se fokusira na ontoloSku
kategoriju rodenja, umesto na, do tada mnogo obradivani, koncept smrti, navode¢i da [ ...] tokom
cele istorije zapadne filozofije prisutna je jedinstvena ideja o svojevrsnom afinitetu smrti i same
filozofije (Arendt 1987, 162). Kavarero, poput Hane Arent, na ¢ije se filozofske koncepte Cesto
naslanja, predlaze da se naglasi koncept rodenja, momenat relacionog prepoznavanja i da se ponudi
revolucionarna perspektiva koja omogucava preokretanje strukture zapadne filozofije, koja nas uci

da se radamo ni iz ¢ega i odlazimo u niStavilo. U zapadnoj filozofiji, koja favorizuje metafizicki
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aspekt, Kavarero vidi srz problema, jer ne poti¢emo iz nistavila, ve¢ od majke (Cavarero 1993,
19).

Dok se Adriana Kavarero bavi kritickim dijalogom sa zapadnom filozofskom tradicijom,
Luiza Muraro nastoji da potpuno zaobide tu musku tradiciju. Ova veoma uticajna i plodonosna
feministkinja ima za cilj da stvori potpuno Zensku genealogiju misli koja objasSnjava
homoseksualnu ljubav kao privilegovan na¢in da se otkrije filozofska istina, dok istovremeno
nastoji da istakne razliku izmedu homoseksualne ljubavi i lezbijstva. Posto jasno pripadaju struji
seksualne razlike — pensiero della differenza sessuale, Kavarero i Muraro postavljaju zadatak koji
sasvim podriva Platonovu filozofiju izostavljanja seksualnosti i isklju¢ivanja Zena, ali to rade na
potpuno drugaciji na¢in. Kao jedna od osnivacica grupe Dotima, Muraro tvrdi da su Zenske grupe
permanentna neophodnost i radikalno odvaja sebe od umerenosti koju pripisuje Adriani Kavarero.
U svom delu L’ordine simbolico della madre (Simbolicki poredak majke) (1991) Muraro se
distancira od feministicke teorije i prakse lakanovskog simbolickog, kao i od Frojdovog uticaja na
savremene teoretske paradigme, u nastojanju da razobli¢i univerzalne spoznajne muske koncepte
koji se tradicionalno poimaju kao neutralni. Muraro analizira ,,majke i filozofe” provokativnom
tvrdnjom da je taj odnos zasnovan na ¢injenici da su filozofi pojeli svoje majke: Prozdiranje majke
je metafora, ali ne sasvim. Pre svega zato sto je Zena dala Zivot svima nama, ukljucujuci filozofe.
Mi smo isisavali vitamine, kalcijum, snagu, vreme, paznju i misli od nje. Drugo, jer su u
patrijarhalnom drustvu muskarci, ukljucujuci filozofe, osim mozda cinika, uvek jeli vise i bolje od
Zena, ukljucujuci majke (Muraro 2001, 147). Analiziraju¢i najpoznatiji banket u istoriji filozofije
— Platonovu Gozbu, Muraro promislja odnos Diotime, Platona i Sokrata, u kojem Diotimine misli
bivaju suptilno oduzete i implicitno figuriraju kao maska Platonovih misli (Muraro 2001, 148).
Suprotstavljaju¢i se ideji jednakosti, poput Karle Lonci, Muraro tvrdi da politika jednakosti,
zasnovana na individualnim pravima, vodi ka psihologiji viktimizacije koja zarobljava zene u
status quo. Njen radikalan pristup ogleda se u stavu koji naglaSava potrebu za separacijom, uz
odbijanje kompromisa u okviru politickog sistema koji nije ravnopravan. Autorka u svom radu
nastoji da poveze drustveni i simbolicki poredak, naglasavajuci politicki znacaj maskulinog
metajezika koji upravlja svetom. Bave¢i se politickim znacajem kontekstualnog jezika, Muraro
analizira teoriju ucitavanja znacenja na metonimijsku i metaforicnu osu koju je izneo Roman
Jakobson (1966), istrazuju¢i mogucnost jezika koji je kontekstualan umesto apstraktan. Prema

Luizi Muraro, simboli¢ki poredak po kojem jezik treba koristiti jeste simbolic¢ki poredak majke po
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kojem je matrica Zivota za nas matrica re¢i (Muraro 1991, 40). Naslanjajuci svoja promisljanja na
stavove Liz Irigare vezane za kritiku lakanovske psihoanaliticke teorije 1 falogocentrizma, Muraro
iznosi ideju da je figura majke kljuéna za razumevanje funkcionisanja falogocentrizma u
simbolickom poretku patrijarhalnih drustava, jer je majka ona koja daje zivot, dok je otac onaj koji
obezbeduje pristup diskurzivnoj i normativnoj dimenziji. Ono S§to Irigare 1 Muraro tvrde je da je
patrijarhalni simboli¢ki poredak uspostavljen i1 reprodukovan putem jezika, pa, svojim
feministickim delovanjem, one nastoje da dekonstruiSu falocentri¢ne strukture, stvarajuéi jezik
kojem je Zena u centru, kao i simboli¢ku sferu koja slavi ono $to je Zensko, umesto da ga prezire i
potcenjuje (Restaino 2002, 3-77). Sli¢no idejama koje promislja Kristeva pri analizi lingvistickog
sistema semiotickog i1 simboli¢kog, Muraro smatra da radikalna razlika izmedu semiotickog 1
simbolickog poretka, koji Kristeva naziva teticki prekid, i prekida odnosa sa majkom, nije prava
lingvisticka neophodnost, ve¢ je izraz istorijski determinisanog simbolickog poretka, te je ovaj
prekid zapravo simptom patrijarhalne dominacije (Muraro 2018, 43). Muraro smatra da davanje
glasa zenskom ucutkanom subjektu predstavlja nacin da se poremeti maskulini subjekat, te da se
patrijarhalna binarna podela moze dekonstruisati spajanjem koncepta tela — zenskim principom, i
koncepta misli — muskim principom u jedno — maj¢insku figuru. Prema Muraro, ova razmena
izmedu tela 1 reci je najveci prioritet koji postoji (Muraro 2018, 75). Ta ambisna razdaljina izmedu
iskustva 1 znacenja ne treba da bude nesto Sto govornik nastoji da popuni, ve¢ da proba da bude
Sto je blize ivici, artikuliSuci 1 verbalizuju¢i svoja iskustva (Muraro 2018, 93). Zbog toga, Muraro
sugeriSe drugi simbolicki poredak kao nacin da se prevazide patrijarhalna dihotomija uma i tela —
zakon majke, kao ontoepistemoloSku sponu. Smatraju¢i da je jezik mesto gde se najjasnije
uspostavlja veza izmedu patrijarlanog poretka i druStvenih normi, upravo je iskustvena dimenzija
jezika ono zbog Cega je praksa partire da sé nesto $to se ne moze nauciti, ve¢ zahteva li¢ni i

emotivni angazman govornika.
Majka i majéinstvo

Krajem XIX veka italijanska literarna scena svedoc¢i revolucionarnom talasu koji se ogleda
u sve ve¢em broju spisateljica, koje su iz kanona bile odsutne joS od pozne renesanse. Ova promena

povezana je sa znatno vecom zenskom citalackom publikom, $to se dovodi u vezu sa uvodenjem
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Kasati zakona'? iz 1859. godine, koji je predvidao obavezno osnovno obrazovanje za decu oba
pola. I dok je u tom periodu nepismenost zena prelazila osamdeset procenata, pocetkom XX veka,
ve¢ je pala na pedeset procenata (Benedetti 2007, 113). Od pocetaka XX veka, a posebno od
Drugog svetskog rata do sedamdesetih godina, italijanska knjizevnost obiluje delima koja kao
centralnu figuru imaju majku, njeno pozrtvovanje, bezuslovnu ljubav i predanost deci. Medutim,
postoje i dela u kojima je figura majke 1 ideja majcinstva opisana drugacije. Laura Benedeti navodi
roman | divoratori (Prozdrljivci) (1910) Ane Vivanti (Annie Vivanti), izuzetne i veoma plodonosne
pesnikinje i knjizevnice, koja je pisala kako na italijanskom, tako i na engleskom jeziku, kao
odli¢an primer didaktickog romana, koji pokazuje kako je zenski talenat osuden na nestajanje kada
Zena postane majka — kada bude proZzdrana od strane deteta (Bendedetti 2007, 23). Zatim, u
periodu izmedu dva rata, kontroverzna novinarka, knjizevnica i politi¢ka aktivistkinja Fausta
Calente (Fausta Cialente) piSe o borbi izmedu identiteta Zene i majke, a njena knjiga Natalia
(1930), u kojoj je protagonistkinja nesre¢no udata lezbijka, donosi joj prvo veliku nagradu, a onda,
pod uticajem faSisticke ideologije, biva zabranjena u Italiji. Znacajan trag ostavila je veoma
polularna i ¢itana autorka Natalija Ginzburg (Natalia Ginzburg), koja u mnogim svojim romanima
opisuje materinstvo koje konzumira zenu, kao i neZeljenu trudnocu i njene posledice i neutazivu
bol povodom gubitka deteta. Elza Morante (Elsa Morante) je spisateljica koja je ostavila veliki
trag na italijanskoj literarnoj sceni XX veka, posebno svojim romanom Varka i ¢arolija (Menzogna
e sortilegio) (1948), upravo zbog nekonvencionalnog pristupa temi majcinstva i opisa koji
majcéinstvo prati od ideje pozrtvovanja, pa do ideje sirove uzviSenosti, gotovo animalne, sve do
spiritualnog, nadljudskog odnosa majke prema deci.

Uzevsi u obzir da je drustvena struktura prevashodno Zenama nametala brigu i
odgovornost za odgajanje dece, emancipacija Zena Sezdesetih i sedamdesetih godina,
novoosvojena seksualna sloboda i deljenje iskustava u sigurnom okruzenju, stvaraju oklonosti u
kojima majcCinstvo, sasvim logicno, postaje nekompatibilno sa feministickom sveScu. Ideja
majcinstva neretko se poistovecivala sa okolnostima u kojima su Zene submisivne, trpe verbalno
ili psihi¢ko nasilje, pa se koncept osveSéene nezavisne zene javlja u vidu Zene koja zazire od

majcinstva, jer je ono usko povezano sa tradicionalnom porodi¢nom strukturom u kojoj su zene

12 | egge Casati - zakon koji je dobio ime po ministru prosvete Gabriju Kasatiju (Gabrio Casati) koji je, nakon
ujedinjenja Italije, uveo reforme u obrazovni sistem Italije. Il sistema scolastico italiano (Fadiga Zanatta 1976, 58—
59)
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uvek potcinjene. S obzirom na uticaj koji je manifest Pljunimo na Hegela imao u Italiji po¢etkom
sedamdesetih godina, majc¢instvo pocinje da se percipira kao opasno iskustvo puno konflikata i
anksioznosti, inspiriuci vaznu debatu u zenskim intelektualnim krugovima: Biti majka znaci biti
liSena produktivnosti i moc¢i. Majcinstvo kao mit i kao nametanje drustvene sudbine Zene, kao
Jjedine uloge koja je ispunjava i usrecuje je prva prepreka na putu za oslobodenje. Odavde moramo
da pocnemo (Benedetti 2007, 86). Ipak, upravo zahvaljuju¢i deljenju svojih iskustava, Zene
postaju svesne da uzrok zbog kojeg se osecaju zarobljenim u ulozi majke lezi upravo u
patrijarhalnom sistemu, koji funkcioni$e tako $to zarobljava samo jednog roditelja, prema rec¢ima
Karle Lonci: Nije dete ono koje nas je zarobilo, ve¢ otac (Lonzi 1974, 42).

Paralelno sa razvojem feministickih emancipatorskih koncepata, majc¢inska figura kao
simbol patrijarhalne strukture koja se nastoji prevaziéi, postaje predmet kritike. Naime, potraga za
identitetom znacila je otkrivanje Zenske strane, koja je u patrijarhatu bila pot€injena i kojom se
veoma dugo manipulisalo. Stoga feministi¢ka kritika pocinje da postavlja pitanje odnosa majke i
kéerke. Dok je majcinstvo u italijanskoj knjiZevnosti prikazano gotovo iskljucivo iz perspektive
sina, te svedeno na figuru bezuslovne ljubavi i odanosti (Elwell 2016, 238), odnos majke i kéerke
pokazuje znatno kompleksniju strukturu. Ovim odnosom u italijanskoj knjizevnosti bavile su se
kriticarke Laura Benedeti (Laura Benedetti), Adaldiza Pordo (Adalgisa Giorgio) i Patricija
Sambuko (Patrizia Sambuco), analiziraju¢i ulogu majke u Zivotu Zene, kao i pojam kéerkine
averzije prema njoj.

Laura Benedeti u delu koje obraduje odnos prema majci u italijanskoj knjizevnosti
dvadesetog veka Tigress in the snow (2007) (Tigrica u snegu) navodi da su feministicke tekstove
sedamdesetih godina dvadesetog veka pisale upravo autorke — kéerke, koje su se generacijski
bunile protiv svega §to su njihove majke predstavljale (Benedetti 2007, 94), navodeci cetiri
primarna razloga zbog kojih feministkinje odbacuju majku. Pre svega, percepcija majéinstva kao
esencijalno patrijarhalne konstrukcije, zatim nelagodnost vezana za nedostatak kontrole u
majcinstvu, strah od promena tela (somatofobija) u trudno¢i, ali i u dojenju, Sto i doslovno
zarobljava zene u domenu njihovih tela, i najzad, ambivalentan odnos prema moci i autoritetu
(Isto). Kao amalgam ovih razloga javlja se percepcija majke — kako sopstvene majke, tako I
majcinstva uopste — kao prepreke na putu emancipacije. Medutim, otpor prema majci posledi¢no
je ostavio prazninu koju su femniskinje nastojale da ispune idealizovanim setrinstvom, koje upravo

zbog toga postaje dominantan model relacije izmedu feministkinja.
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Pristup u odnosu prema majci prosao je kroz mnoge promene, od odbijanja majke u kasnim
Sezdesetim godinama, kada je majka poimana kao deo autoritarnog sistema, do majke videne kao
Zrtve represije, kako su je doZivljavale feministkinje sedamdesetih godina. llejn Souvolter u svojoj
knjizi o znacaju feministi¢kog intelektualnog nasleda navodi da je uceS¢e u zenskim grupama
kljucni aspekt za razvoj samosvesti i osveS¢ivanje ideje majCinstva i odnosa prema njemu:
Prevashodno, pricamo o tome kako ne zZelimo da budemo poput nasih majki, koje, mi verujemo,
nisu znale Sta Zele. A Sta mi Zelimo? Pojedinosti nam nisu jasne, ali ideja se zasniva na preuzimanju
kontrole nad svojim Zivotom [...], a poenta nase grupe je da vidimo kako da pomognemo jedna
drugoj, a da ne budemo zrtve (Showalter 2001, 270). Sredinom sedamdesetih godina italijanski
feminizam okrenuo se psihoanalizi i stoga reevaluaciji majcinske figure. Ovaj zaokret, prema
Patriciji Sambuko, predstavlja zna¢ajan odmak od americkog uticaja koji se ogleda u samospoznaji
i deljenju zajednickih iskustava, a priblizavanje francuskim feministkinjama, po ¢ijim stanovistima
je osnova odnosa medu Zenama zasnovana na snaznim rodnim razlikama (Sambuco 2012, 32).

Psihoanaliticki pristup u odnosu prema majci predstavlja poc€etak feministickog rada na
odnosu majka—kcéerka, koji ¢e postati krucijalan u narednim dekadama. Psihoanaliza se doZivljava
kao sredstvo oslobadanja od stega koje je nametnuo patrijarhat i u tom kontekstu figura majke je
videna kao poreklo konflikta izmedu odbijanja majke i poimanja gubitka koji to odbijanje
predstavlja. Premda su mnoge Frojdove teorije smatrane kontroverznim, ¢ak i od strane njegovih
sledbenika, kod feministkinja najve¢e negodovanje izaziva teorija ,,anatomija je sudbina”, to jest
Frojdova ideja da je rod primarna determinanta karaktera. Naime, Keren Horni (Karen Horney),
nemacka psihoanalitiCarka koja se zalagala za prava Zena, na primer, navodi da su zZene primorane
da svoje zivote zive kroz muzeve i decu, jer su uskracene za pravu mo¢ priznanja, naglaSavajuci
da se zene ne osecaju inferiorno u odnosu na muskarce zbog neke univerzalne determinante poput
,Zavisti na penisu”, kako tvrdi Frojd, ve¢ smatra da Zelja da se bude muSkarac moze biti sublimat
svih onih kvaliteta i privilegija koji se u naSoj kulturi smatraju maskulinim, poput snage,
hrabrosti, nezavisnosti, uspeha, seksualne slobode, prava na izbor partnera (Horney 1939, 108).
Patricija Sambuko u delu Corporeal Bonds: The Daughter-mother Relationship in Twentieth
Century Italian Women's Writing (Telesne veze: Odnos majka—kcerka u italijanskoj literaturi
dvadesetog veka koju su pisale Zene) tvrdi da postlakanijevski mislioci baziraju svoje teorije na
revizionistickoj analizi Frojdove teorije, preispituju¢i odnos majka—kcéerka i smatraju¢i ga

fundamentalnim za razvoj zenskog subjektiviteta. S obzirom na to da ulazak lakanovskog
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simboli¢nog ima uporisSte u vizuelnoj percepciji 1 zensku frustraciju objasnjava nedostatkom
penisa, supremacija muskog subjekta i nihilizacija Zena posledica su lakanovskog koncepta falusa
interpretiranog kao primarnog oznacitelja. Lakanovska teorija falusa omogucava subjektu
usvajanje jezika kroz logiku i sposobnost imaginacije, ¢ine¢i ih fundamentalno patrijarhalnom
strukturom oli¢enom u muskoj autonomiji koja se ogleda u moguénosti artikulacije i racionalnosti
(Sambuco 2012, 12—14). Preispitivanje Lakanovih koncepata u feministi¢koj kritici, zajedno sa
dekonstrukcijom fiksiranih koncepata gde se i sam falus smatra transcendentalnim oznaciteljem,
dovodi do promisljanja Zenskog subjektiviteta, ali bez fokusiranja prvenstveno na ulogu majke u
odrastanju deteta, ve¢ na telo kao znacajnu formu u ekspresiji zenske kognitivne mo¢i u cilju
izazivanja neprikosnovenog lakanovskog poretka simbolickog. Elen Siksu je poznata po tome da
je poseban znacaj pridavala telu Zene u konceptu koji je naslovila écriture féminine, posebno se
fokusiraju¢i na ulogu majcinog tela koje je bilo potisnuto u patrijarhatu. Tekst i maj¢insko su usko
povezani za Siksu koja takode koristi metaforu ,,belo mastilo” za maj¢ino mleko kao formu koja
nadilazi patrijarhat. Sa druge strane, prema Juliji Kristevoj, maj¢ino telo i majcinska mo¢
predstavljaju izvor straha, pretnje i uzasa koji oZivljavaju kompleks kastracije. Ali Sambuko

primecuje da u analizi majéinstva Kristeva zanemaruje Zenu kao subjekat, jer samo kada kéerka

postaje i sama majka, Kristeva modifikuje njihov odnos u majka—majka, ¢ime se zapravo

subjektivitet kéerke sasvim izostavlja (Sambuco 2012, 18) — Radajuci dete, Zena stupa u kontakt
sa svojom majkom, ona postaje, ona je svoja sopstvena majka, one su isto u razlicitom (Kristeva
2002, 305).

Perspektiva iz ugla kéerke koja je obelezila feminizam sedamdesetih godina, kriticka
analiza filozofskih, mitoloskih, religioznih i psihoanaliti¢kih teorija koje su povezale majcinstvo
sa biologijom, prirodom i submisijom dovela je do promene poimanja maj¢instva. Ono prestaje da
bude percipirano isklju¢ivo kao izvor opasnosti koja moze da urusi Zenin potencijal ili bioloski
faktor koji ga ogranicava u patrijarhalnom poretku stvari, pa maj¢instvo pocinje da se posmatra
kao izvor kreativne inspiracije. Mrznja prema majci je, kaze llejn Soulvoter, metafora mrznje
prema sebi, te Zenska literatura mora da pravazide matrofobiju i da se otisne u pravu potragu za
majkom. Naime, kada i sama postane majka, kéerka shvata veli¢inu zrtve koju je njena majka
morala podneti kako bi je odgajila, pa, umesto da se oduzi majci, osecaj krivice kéerka kompenzuje
predajuci se u potpunosti svom detetu. Jedini nacin da se prekine ova genealogija je da kéerka, u

nastojanju da pronade sebe, umesto da replikuje svoju majku, prekine ovaj lanac tako $to nece,
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poput svoje majke, ponoviti proces samoponistenja. Liz Irigare smatra da odnos majka—kcéerka
mora da prede u reciprocitet gde nije samo majka ona koja daje. U tom smislu moramo se
pozdraviti sa maj¢inom svemoc¢nosc¢u, te uspostaviti odnos reciprociteta sa majkom, gde bi ona
isto tako mogla biti naSa kéerka (Irigare u Sambuco 2012, 43). Na ovako veliku promenu
feministickih stavova koja je evidentna osamdesetih godina, tvrdi kritiCarka Lezli Elvel (Leslie
Elwell), uticali su upravo tekstovi o maj¢instvu Andijane Kavarero i Liz Irigare, u kojima veza sa
majkom ne predstavlja vise teret, ve¢ izvoriste iz kojeg bi Zena mogla da pronade sopstveni jezik
(Elwell 2016, 214, 242). Ideje koje iznosi Liz Irigare snazno su uticale na italijanski feminizam i
ideje vezane za telo 1 subjektivitet. Naime, ona prosiruje diskurs o maj¢inskom uz malo lezernije
koncepte od onih koje postavljaju Siksu i Kristeva. Za nju odnos majke i kéerke predstavlja
uporiSte za preispitivanje i identifikaciju Zenskog subjekta (Sambuco 2012, 22) i postaje kljucan
za razvoj novog i pozitivnog osecaja subjektivnosti. Irigare ne nastoji da konstruise genealogiju
majki, ve¢ da uspostavi matrilinearni sistem koji je i horizonalan 1 vertikalan i ne svodi zZenu na
medijatora u svetu muskaraca, ve¢ pokusava da stvori sistem u kojem Zena moze biti vrednovana
kao subjekat. Telo majke predstavlja snaznu vezu na relaciji majka—kéerka ali 1 Zena—Zena, s tim
Sto ovo jedinstvo Irigare ne vidi kao fuziju identiteta, jer telo kéerke nije niti suprotnost niti kopija
maj¢inog (Sambuco 2012, 26). Stoga, uticaj lakanovske teorije i koncepata koje iznosi Liz Irigare
figuri majke pripisuju novu, znacajniju dimenziju. Na majku se viSe ne gleda kao na zrtvu
patrijarhata, ve¢ joj se pripisuju vrednosti, znanja, iskustva i psiholosko bogatstvo (Sambuco 2012,
33). Adriana Kavarero, naslanjajuci se na ideje telesnosti i maj¢inog tela (corps-a-corps), u svojim
delima isti¢e relaciju izmedu majke i kéerke i, poput Irigare, kritikuje patrijarhat upravo zbog ideje
matricida, kojim su filozofi ponistili generativnu mo¢ koju ima majcinska figura, uskrativsi joj
time moguénost misleceg subjekta. Stavljanje majke u centar kéerkine potrage za Sobom, smatra
ona, znaci osvestiti sustinsku ideju bica, a to je ¢injenica da je rodena kao Zena, iz majcinog tela.
Pogled majke u Cerci je pogled Zene u Zeni. Sopstveni pol za Zenu predstavlja horizont njenog
prepoznavanja, pa vizuelni aspekat komunikacije vraca one delove fragmentiranog Zenskog
identiteta koje je rasulo patrijarhalno drustvo, jer se komunikacija medu Zenama uspostavlja pre
svega suocavanjem zivotnih pri¢a, a ne konfliktom velikih ideja (Violi 1986, 64). Odnos sa
majkom, tvrdi Kavarero, formira osnovu za odnose sa drugim Zenama, a takva relacija predstavlja

uporiste zenskog sociopolitickog poretka (Elwell 2016, 242).

52



U poslednjoj dekadi XX veka, u feministickim krugovima paznja je usmerena na
simbolicku vrednost koju materinstvo nosi. Kao najznacajnija figura na italijanskoj feministic¢koj
sceni ove decenije svakako se istice Luisa Muraro. RekonstruiSuéi putanju koja ju je odvela do
odbijanja figure majke, Muraro polemiSe sa konceptima koje iznose Irgare, Kristeva, Hegel,
Lakan, Ejdrien Ri¢, u nastojanju da pojasni postulate zapadne filozofije koji su je udaljili od figure
majke. Njena knjiga Simbolicki poredak majke (L’ ordine simbolico della Madre) smatra se izrazito
znaCajnim delom italijanske feministicke kritike, koje je izvrSilo veliki uticaj na razvoj
kontinentalnog feminizma. Ona tvrdi da su i feminizam i patrijarhat uzrokovali devaluaciju
majcéinske figure, pa insistira na otkrivanju Zenske genealogije. Naime, tvrdeci da je majka jedina
figura koja moZe da garantuje kéerkino mesto u svetu, otvoreno se suprotstavlja frojdovskim i
lakanovskim stavovima, gde simbolic¢ki poredak olicen u jeziku, zakonu i civilizaciji poti¢e od
oca, te je neophodno psiholoski i emotivno odvojiti se od majke ili re¢ima Julije Kristeve —
Matricid je prvi korak na autonomiji, sine qua non naSe individualizacije (Kristeva 1989, 38).
Muraro u Simbolickom poretku majke tvrdi da, s obzirom na ¢injenicu da je majka osoba od koje
ucimo da govorimo, vrhovni jezicki autoritet mora biti neodvojiv od majke, a ne od oca (Sambuco
2012, 40). Smatraju¢i da moramo da nademo svoju ranu ljubav prema majci, Muraro uvodi dobro
poznati i divni fenomen koji dozvoljava zamenu bioloske majke drugom individuom, ne menjajuci
nuzno odnos majka—dete (Muraro 1991, 55). Time predstavlja izrazito znacajan koncept
affidamento, ideju poverenja jedne zene drugoj, distanciraju¢i se od prakse jednakosti koju
definiSe muska tradicija, dok se istovremeno fokusira na potrebu da istrazi i analizira pozitivne
Zenske vrednosti u cilju zajedni¢kog prevazilazenja poteSkoca u drustvu. Praksa poverenja
uspostavlja paradigmu Zensko-zenskog odnosa kroz relaciju izmedu slabije i jace Zene tako $to
reflektuje odnos majka—kéerka, gde manje iskusna zena dobija mentorku koja je vodi u istrazivanju
seksualnih razlika. To je neravnopravan odnos u kojem ,majka” i ,,kéerka” formiraju Zenski
simbolicki poredak koji akcenat stavlja na majku, odbijaju¢i muski simboli¢ki poredak oca na
kojem se zasnivaju binarne podele. Praksa poverenja predstavlja relacioni ¢in koji aktivira
relacioni subjekat ¢ine¢i ga performativnim ¢inom Koji istovremeno menja osobu koja dela i
kontekst u kojem se taj ¢in izvodi. Za Muraro, potraga za Zenskim subjektivitetom moze da se
dogodi samo medu Zenama, jer muskarac kao relaciona tacka polazista moze da dovede do gubitka

ideje sopstva (Muraro 2018, 6).
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Luiza Muraro bila je i jedna od osnivacica Milanske Zenske knjizare, osnovane 1975.
godine. Za razliku od pariskih Zenskih knjizara, u ovoj knjiZari objavljuju se samo dela koja su
pisale Zene. Milanska Zenska knjizara predstavljala je kultno mesto italijanske feministicke scene,
gde su se razmenjivali teorijski i filozofski uvidi feminizma razlike. U pamfletu Le madri di tutti
noi (Majke svih nas), koji Milanska knjiZzara objavljuje 1982. godine, kaze se da je koncept
poverenja medu Zenama nastao onda kada su Zene pocele da traze simboli¢ku medijaciju, to jest,
znake rodne razlike u romanima koje su napisale Zene. Citajuéi literaturu koju su pisale Zene,
pocele su autorke omiljenih tekstova da nazivaju ,,majke (svih nas)” (De Lauretis 1990, 109).

U knjizi koja se bavi literarnim uticajima na Zensko knjizevno stvaranje u dvadesetom
veku naslovljenoj A Multitude of Women, The Challenges of the Contemporary Italian Novel
(Mnostvo Zena, lzazovi savremenog italijanskog romana) Stefanija Lukamante (Stefania
Lucamante) analizira pojam affidamento u kontekstu literarnog poverenja jedne Zene drugoj. Time
Sto uspostavljaju odnos sa svojim prethodnicama spisateljicama u kojem se izvesni Zenski likovi
ponavljaju u drugom obliku, knjizevnice omogucavaju uspostavljanje koncepta koji je suprotan
androcentri¢nom, $to direktno korelira sa pobolj$anjem pozicije Zena u drustvu (Lucamante 2008,

29). Lukamante smatra da knjiZevnice, posebno osamdesetih godina, preispituju¢i odnos majka—

Kéerka, biraju da svoj subjektivitet uspostave, ne u odnosu na biolosku, ve¢ na literarnu majku.
Efekat ogledala koji se javlja izmedu literarne majke i kéerke ne reflektuje kompetitivnost i
rivalstvo, ve¢ saucesnistvo i poverenje od kojeg kéerka ima koristi dok se na majku gleda kao na
literarni uzor.

Period godina olova je prekinuo talas borbe za zenska prava u Italiji, ali devedesetih godina
ponovo se javljaju tendencije osnaZivanja Zenskog pokreta u domenu kulturoloskih manifestacija
u drustvu. Kao posledica toga, feminizam u Italiji se kapilarno inkorporirao u drustvene pore, sto
za posledicu ima mnostvo Zena koje imaju svest o svom identitetu, i sopstvenoj vrednosti Kkoji
nisu relacioni u odnosu na neku musku figuru. lako je i dalje broj Zena u sferi javnog delovanja u
Italiji ispod evropskog proseka, situacija je znatno bolja nego prethodnih decenija. Poslednjih
godina se feministicki pokret u italiji velikim delom bavi predstavom Zena u medijima i
zloupotrebom Zenskog lika i tela kao objekta konzumistickih afiniteta auditorijuma, dok

akademski feminizam proucava sve veci zenski knjizevni korpus na literarnoj sceni Italije.
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»omrt” Elene Ferante — ,,rodenje” Napuljske tetralogije

ViSe od pedeset godina nakon Bartove objave da je Autor mrtav, proces odvajanja autora
od njegovog dela je komplikovaniji nego Sto se ocekivalo u XXI veku. Naime, u svom kultnom
eseju Smrt Autora iz 1967. godine, Rolan Bart insistira na tome da ¢itaoci odvoje knjiZzevno delo
od njegovog tvorca kako bi oslobodili tekst od interpretativne tiranije jer je savremena kultura
tiranski usredsredena na autora, na njegovu licnost, na njegov Zivot, njegov ukus, njegove strasti,
tvrdeéi da je tekst tkivo citata izvedenih iz neizmernog broja srediSta kulture (Barthes, 1967), a ne
jednog individualnog iskustva. Bart je govorio o smrti Autora kao subjekta koji stoji izvan teksta
1 unosi znacenje u njega. Za njega, kao strukturalistu, jezik koji formira tekst je samodovoljna
struktura ¢iji znaCenjski proces zavisi od internih relacija njegovih konstituenata. Pitanje autorskog
identiteta i uticaja koje on vrsi na sam tekst nisu bili koncepti koji su zanimali samo Rolana Barta.
Ovim pitanjem bavili su se 1 neki od najvecih teoreti¢ara knjizevnosti druge polovine XX veka. Za
Zaka Deridu, na primer, autor nije eksterna figura koja dela poput transcendentalnog oznaéitelja
fiksirajuci znacenje u okviru jezika teksta, dok on sam ostaje iznad i izvan teksta. Odsustvo autora
koji odreduje znacenje oznacitelja u okviru teksta, smatra on, rezultat je beskrajne igre oznacitelja.
Dekonstrukcija autorskog autoriteta zasniva se 1 na nastojanju da se teziste prenese na ¢itaoca, od
kojeg se oc¢ekuje da uzme aktivno ucesce i izade iz okvira posmatraca. Nedugo nakon Bartove teze
0 smrti Autora, Derida postavlja svoju teoriju performativne interpretacije. Naime, Deridina
cuvena izreka da nema nicega izvan teksta oslanja se na ideju da je svako znac¢enje kontekstualno,
dok je istovremeno sve izvan ili unutar teksta. Derida, na sebi svojstven nacin, to pokazuje
analiziraju¢i Hajdegera, koji se u fusnoti poziva na Hegela, koji pak referira na Aristotela. Derida
dekonstruiSe ovaj tekst tako Sto pokazuje da, dok je on sam sasvim izvan teksta, istovremeno je
duboko upleten u njega, u nastojanju da pokaze kako su granice unutar i izvan teksta zamagljene.
Dakle, koncept da nema nicega izvan teksta za Deridu znac¢i da znacenje tekstu dajemo mi jer,
ukoliko isti tekst procitamo u mladosti i u starosti, postoji mogucénost da tekst prilikom ponovnog
Citanja ima sasvim drugacije znacenje nego §to je imao kada smo ga prvi put Citali. Tekst se nije
promenio, ali mi jesmo, pa Derida poentira idejom da znacenje ucitava onaj ko €ita, a ne sam tekst
ili autor.

Bave¢i se decenijama kompleksnim pitanjem interpretacije teksta, Umberto Eko se, na
primer, slaze sa Rolanom Bartom u tezi da nuzno povezivanje autora sa njegovim delom tvori

interpretativnu tiraniju, ali ne ide toliko daleko da tvrdi, poput Deride, da nema nista izvan teksta.
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U tom kontekstu Eko smatra da autora u tekstu nalazimo kao prepoznatljivi stil ili tekstualni
idiolekt (Krsi¢ 2017, 73). Po pitanju slobode interpretacije, Eko smatra da to ipak nije sasvim
slobodan ¢in, te da se, osim namere autora i namere ¢itaoca, u proces tumacenja mora uklopiti i
namera teksta jer, kako tvrdi — Izmedu nedostizne namere autora i upitne namere citaoca postoji
transparentna namera teksta, koja porice neodrziva tumacenja (Eco 2004, 78). Eko citaocu
pripisuje uslovnu slobodu koju objasnjava procesom saradnje izmedu Citaoca i teksta, time Sto je
Citanje konstitutivno za tekst, a tekst regulator delatnosti Citanja. Akt ¢itanja, kao 1 akt tumacenja
teksta predstavljaju dijalekticku formu interakcije izmedu kompetencije Citaoca i kompetencije
koju nudi tekst (Krsi¢ 2017, 72-73), pa svaki c¢in tumacenja predstavija dijalektiku izmedu
otvorenosti i forme, inicijative tumaca i kontekstualne prisile (Eco 1991, 21). Uticajna
feministkinja danasnjice Nensi Miler (Nancy Miller), autorka knjige Moje genijalne prijateljice:
Nasi Zivoti u feminizmu (My Briliant Friends: Our Lives in Feminism), ¢iji naslov je svojevrsni
omaz Napuljskoj tetralogiji koja oslikava kompleksnost i intenzitet veza medu Zenama (Miller,
2019), svojevremeno je skretala paznju na ¢injenicu da je u literarnoj tradiciji neprikosnoven i
autoritaran autorov subjekat uvek bio jednozna¢no muski. Nadovezujuci se na Bartov koncept o
simbolickom ubistvu autora 1 brisanju njegovih tragova, Miler je videnje Zenskog autorskog
subjekta interpretirala sasvim drugacije, smatrajuci da je zensku autorsku subjektivnost tek trebalo
uvesti u diskurs o knjizevnosti jer do tada nje tamo uopste nije bilo (Buzinjska 2009, 47). Stoga,
koliko je Bartovo brisanje autorskog subjekta podrazumevalo poku$aj da se izazove tradicionalni
koncept autorovog subjekta kao instance koja ogranicava slobodu interpretacije teksta, utoliko je
Nensi Miler nastojala da da znacaj zenskom autorskom subjektu koji je vekovima bio uc¢utkan.
Proucavanje kolektivnog prostora percepcije literarnog dela i uticaja koji autor moze imati
na interpretaciju teksta je stoga postalo primamljivo upravo zbog promenjene figure autora koji su
pristupacniji svojim c¢itaocima, dok onima koji iz bilo kog razloga zahtevaju anonimnnost, to
nastojanje biva sve teze odrzivo. Ipak, postoji autorka koja svojim misterioznim insistiranjem na
sopstvenoj anonimnosti decenijama privla¢i paznju, kako svog Citalackog auditorijuma, tako i
literarne kritike. Elena Ferante je nom de plume koji spisateljica koristi jos od izdavanja svog prvog
romana Mucna ljubav (Amore molesto) 1992. godine, a jedan je od retkih, mozda i jedini, pisac
bestselera koji otvoreno odbija novorodenu mo¢ Autora. Ako podemo od Bartove pretpostavke da
se rodenje citaoca mora dogoditi uz cenu smrti Autora, definisanje relacije autora i Citaoca od

klju€nog je znaCaja za razumevanje nastojanja Elene Ferante da, uprkos brojnim pokusSajima da se
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njen identitet razotkrije, ostane anonimna. Ve¢ od prvih strana Frantumalje (Frantumaglia)
(2016), sabranih eseja i odgovora na pitanja novinara, Ferante jasno iznosi razloge svog izbora da
od prvog romana objavljuje dela pod pseudonimom. ViSe od trideset godina ona insistira na svojoj
anonimnosti iz najmanje dva, ali dijametralno suprotna razloga. Prvi, kako bi tekst liSila bremena
autorskog identiteta i stavila akcenat na sam tekst kao izvor mnostva znacenja, navodeci da Citalac,
svestan toga ili ne, povezuje delo i autora trazeCi sli¢nosti, nekad i u banalnostima, pa ipak,
dovoljno je skloniti tu licnost od publike i [...] postaje nam jasno da tekst u sebi sadrZi vise nego
Sto smo mislili (FR, 296). Drugi je razlog $to smatra da time tekst oslobada onoga $§to naziva
egzibicionizmom autora u trci za nagrade pitajuci se: Da [li je autorova slava, ili bolje receno lik
autora koji stupa na pozornicu zahvaljujuci medijima, od kljucnog znacaja za knjigu? (FR, 44). O
potrebi da sakrije svoj identitet autorka jo$ kaze da pravim citaocima i Citateljkama nije nimalo
vazno ko je [knjigu] napisao (FR, 44). Njen pseudonim predstavlja eksperimentalni kreativni
prostor u kojem odsustvo autora dozvoljava potpunu slobodu navode¢i: Pisanje uz saznanje da ne
morate da se pojavijujete u javnosti otvara prostor neogranicenoj kreativnoj slobodi (FR, 63).
Ferante zakljucuje da sve §to je potrebno da znamo o njoj ve¢ piSe u njenim romanima: Moj
identitet i moj pol nalaze se u mojim knjigama (FR, 277).

Kako je rasla popularnost njenih knjiga u svetu, tako su se spekulacije o njenom identitetu
uvecavale. Vise od decenije nagadalo se ko stoji iza ovog pseudonima. Jedna od pretpostavki je da
je u pitanju knjizevnik Domenico Starnone!® (Domenico Starnone), a kao dokaz je navodena
sli¢nost njihovog proznog izraza. Zatim, pominjan je kriticar Gofredo Fofi (Goffredo Fofi), kao 1
profesorka Marcela Marmo (Marcella Marmo), a jedno vreme se naslucivalo da se radi ¢ak o grupi
pisaca koji stvaraju pod zajednickim pseudonimom Elena Ferante. Najagresivniji pokusaj
otkrivanja identiteta spisateljice dogodio se u casopisu Il Sole 24 ore 2016. godine, kada je
istrazivacki novinar Klaudio Gati (Claudio Gatti), prateéi trag novca, navodno dokazao da je u
pitanju Anita Raja’4, zena Domenika Starnonea. Ovo ,,otkriée” naislo je na veliku osudu javnosti
zbog nacina na koji se pristupilo samoj temi, a brojni kriti¢ari i autori su stali u odbranu spisateljice,
navodec¢i da njen skriveni identitet nikoga ne ugrozava, narocito uzevsi u obzir eksplicitne zelje

autorke da ostane anonimna. Neki kriticari su, sa pravom, postavili pitanje da li se javnost prema

13 Na koricama njegove knjige Pertle iz 2016. godine, Gardijan navodi: Nije sigurno da li Starnone stoji iza
pseudonima Elene Ferante, ali jeste da Pertle nadilaze njene romane.
14 Anita Raja je prevoditeljka, rodena je u Napulju, ali Zivi u Rimu od svoje druge godine.
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njenom skrivenom identitetu odnosi sa toliko agresije upravo zato Sto je Zena. Naime, Tomas
Pin¢on (Thomas Pynchon), poznati americ¢ki pisac, zeleo je da ostane anoniman ceo Zzivot,
odbijaju¢i bilo kakvu medijsku paznju i, dok se samo nagadalo ko je on, mediji ga nisu
uznemiravali, smatrajuci da se njegova izri€ita zelja za privatnoséu mora postovati. On nije pisao
pod pseudonimom, ali mu je javnost dozvoljavala da Zivi potpuno izolovano od medijskog
publiciteta. Medutim, apsurd lezi u ¢injenici da je sa popularnos¢u knjiga Elene Ferante, posebno
sa izlaskom Napuljske tetralogije njena Zelja da ostane anonimna neretko interpretirana kao
marketinSki trik da se njenom spisateljskom opusu doda misterija autora/autorke ¢iji se identitet
ne otkriva. 1z zbirke njenih eseja vidimo da joj sugestija da profitira od anonimnosti veoma smeta,
te kaZze: Moje knjige nisu anonimne, na njihovim koricama stoji ime, i anonimnost im nikad nije
bila potrebna (FR, 264), a na napad da je njen pseudonim marketinski trik, odgovara: Dovoljno je
baciti pogled na istoriju objavljivanja mojih knjiga da postane jasno da nije odsustvo onoga ko
pise ono Sto dovodi do uspeha mojih knjiga, ve¢ da je njihov uspeh ono sto stavlja u centar temu
odsustva (FR, 330-331). Upitana zasSto i dalje insistira da ostane u senci svoje slave, ona odgovara:
Smatram da je danas greska ne zastititi svoje delo garantujuci mu samostalni prostor, daleko od
logike medija i trzista [...] Ja prosto verujem da je danas gre$ka dopustiti da autor postane
poznatiji od sopstvenih dela (FR, 381-382).

Suprotstavljaju¢i se nameri kriticara da povezu opus sa njenom biografijom, Elena Ferante
navodi: To su knjige koje sam napisala kako bi prikazale moj nacin pisanja, ne mene (FR, 277).
Ovaj koncept mogao bi se dovesti u vezu sa jo§ jednim teoreti¢arem i filozofom koji se opirao
nuznom povezivanju autorskog identiteta sa opusom. Naime, u svom poznatom ¢&lanaku Sta je
autor? Misel Fuko navodi da mi sada trazimo da znamo o svakom poetskom ili izmisljenom tekstu:
odakle dolazi, ko ga je napisao, kada, pod kakvim okolnostima, ili s kakvom namerom (Fuko 1969,
38), pristupajuci temi autorstva kroz sasvim drugaciju vizuru, te postavlja pitanje zasto nam je
autor potreban. Prema Fukou, autor predstavlja ime koje inkorporira dve razlicite funkcije. Prva je
imenovanje, gest koji upucuje na odredeni ljudski subjekt u odredenom vremenu i mestu, a druga
je deskriptivna kategorija koju on naziva Autor-funkcija. On zakljucuje da delu nije potreban autor
kao vrhovni autoritet, ve¢ autor kao neophodno obelezje naCina postojanja, kretanja i
funkcionisanja odredenih diskursa u okviru drustva, autor kao nacelo stednje u rasplodavanju
znacenja, ideoloski proizvod, ideoloSka figura (Fuko 1969, 44). Na taj nacin bi se kontrolisala

potencijalno opasna transgresija i proliferacija problemati¢nih i subverzivnih znacenja koja bi
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mogla da poremete sociopoliticki svetski poredak (Isto, 36). Fuko svoj ¢lanak zavr$ava klju¢nim
pitanjem — Sta mari ko govori? (Isto, 45), pa s obzirom na &injenicu da opus Elene Ferante nije
nepotpisan, on poseduje Autor-funkciju, dok jedino ime i licnost autora nisu transparentni, $to
zapravo nema veze sa Autor-funkcijom, koja je sasvim dosledna. Baveéi se ovom temom, Ferante
u jednom eseju navodi kako smo navikli da u autoru trazimo doslednost opusa, a ne u opusu
doslednost autora (FR, 254) i u tome vidi sustinu problema i potvrdu svoje namere da ostane
anonimna.

Cinjenica da se o njenom identitetu polemi3e isto koliko i 0 sadrZaju njenih knjiga postavlja
pitanje zasto je toliko vazno dati lik prepoznatljivom glasu koji kategoricki odbija da se otkrije.
Kriti¢ari su svojevremeno primetili da su knjige Itala Kalvina mnogo razlicite jedna od druge, pa
su se zapitali ko zapravo stoji iza njih i da li je u pitanju jedna ista osoba (Scarpa 2005, 133). Dva
su uslova neophodna za postojanje identiteta, tvrdio je Italo Kalvino kao odgovor na to u ¢lanku
iz 1977. godine, prvo da ja budem u stanju da ponovim izvesno iskustvo, da umem da ga ponovim,
na primer da se prepoznam gledajuci se u ogledalo, drugi, da i ostali budu u stanju da razumeju,
pre ili kasnije da sam ja uvek ja (Calvino 1977, 43). Identitet autora se uspostavlja ponavljanjem
iskustva, konstruiSe se uvek u pogledu onog drugog — citaoca. Dakle, autorski identitet ne mora
nuzno da bude vezan za autorovu biografiju. Stoga, Ferante insistira na ¢injenici da aura njenog
dela treba da je percipirana odvojeno od njenog identiteta, te da znacenje teksta treba da odjekuje
izmedu citalaca i autora: Autor je uvek prisutan i nalazi se u tekstu, koji stoga sadrzi sve sto je
neophodno da se razresi svaka enigma od znacaja (FR, 222). Ipak, ostaje nejasno da li toliku
interpretativnu slobodu ostavlja Citaocima upravo zato $to ne dozvoljava da ni ¢itaoci ni kritika
upadnu u prostor njene slobode i odluke da ostane anonimna ili zaista veruje u to da je — ,,Pravi
nacin citanja” izmisljotina akademika i kriticara. Svaki citalac iz knjige izvlaci nista drugo do
,,SVoju knjigu” (FR, 204).

Genijalna spisateljica

Godine 1992. Elena Ferante objavljuje svoj prvi roman Mucna ljubav kojim je uSla u najuzi
krug za najprestizniju italijansku literarnu nagradu Strega. Tri godine nakon objavljivanja romana
Mucna ljubav, Mario Martone adaptirao ga je za veliko platno, ¢ime Ferante postaje poznata Sirem

krugu publike. Deset godina nakon objavljivanja svog prvog romana, 2002. godine objavljuje svoj

drugi roman Dani napustenosti (I giorni dell’abbandono), a 2006. godine objavljuje knjigu
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Mracna kéi (La figlia oscura). Sve tri knjige su kratke 1 u njima je naratorka sredovecna zena koja
opisuje intenzivan kratak period svog Zivota. Ona je odrasla u Napulju, ali je napustila grad, na
izvestan nacin raskrstivsi sa svojom prosloscu i nasledem. Ove knjige izazvale su znacajnu paznju
literarne javnosti, ali 1 feministicke knjizevne kritike. Njen drugi roman preveden je 2005. godine
u Americi, a tre¢i 2008. godine, Sto njenu cCitalacku publiku umnogome uvecava, ¢ine¢i Ferante
uspesnom internacionalnom autorkom. Medutim, tek nakon $to je 2011. godine objavljena u Italiji
knjiga Moja genijalna prijateljica (L’amica geniale), prvi deo onoga §to ¢e postati Napuljska
tetralogija, Ferante dospeva u ZiZzu svetske javnosti.

U knjizevnim 1 akademskim krugovima u Italiji knjige Elene Ferante izazvale su razlicite
reakcije. Njen rad hvalile su feministkinje Luisa Muraro, Adriana Kavarero i Marina Teranji
(Marina Terragni) , kao i kriti¢ar Gofredo Fofi, ali je bila i predmet ostre kritike knjiZzevnih kriticara
Paola di Paola (Paolo di Polo), Kristijana de Maja (Cristiano de Majo) i Federike Randal (Federika
Randall), koji su okarakterisali njeno pisanje kao trivijalno, feljtonsko, liseno strukture i prepuno
kliSea, a pitanje pseudonima nazvali narcistickom marketinskom strategijom. Jedan italijanski
kriticar naziva Ferante dobrom naratorkom, ali loSom knjizevnicom, pripisujuci osrednji kvalitet
njenog opusa losem stilu koji je, kako kaze, osnova knjizevnosti (Longo 2015).

Stav italijanske kritike prema romanima Ferante drasticno se promenio izmedu 2011. i
2015. godine. Naime, dok su prva dva toma tetralogije prihva¢ena kao mediokritetska literatura
niskog ranga, tri godine kasnije u javnosti, Napuljska tetralogija sve ¢esc¢e pocinje da se naziva
originalnom epopejom koja se moze porediti sa izuzetnim delima svetske knjizevnosti. Ovakva
promena u recepciji pripisuje se internacionalnom uspehu njenih knjiga, prevashodno u Americi.
Domaca kritika joj je zamerala rudimentarni stil netipi¢an za italijansku knjizevnost, dok je
internacionalna kritika u tome videla tendencioznu konstrukciju autorke da stilom pisanja ne
zaseni samu pri¢u. Uticaj internacionalne, posebno anglofone kritike, umnogome je promenio
percepciju njenih romana u lItaliji, ali u velikoj meri i polarizovao javnost, posebno nakon
otvorenog pisma Roberta Savijana (Roberto Saviano)*® Eleni Ferante u kojem nominuje poslednji

tom Napuljske tetralogije — Pricu o izgubljenoj devojcici za najprestizniju italijansku nagradu

15 Roberto Savijano je pisac i novinar iz Napulja, koji, nakon objavljivanja svog prvog romana Gomora (2006) koji
govori o mafijaskoj mreZi Kamora, Zivi pod policijskom zastitom.
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Strega'®, smatrajuéi da bi ta nominacija dodala svezu vodu veé¢ dugo ustajaloj bari*’. Savijano
navodi da staviti svoje lice i telo uz svoje pisanje znaci ponuditi svojim neprijateljima krv i meso
kako bi ih oni rasparcali po svojoj volji, dodaju¢i da nikada nije bio zainteresovan da otkrije ko
se krije iza imena Elene Ferante, jer je od svoje mladosti ¢itao njena dela, $to je dovoljno da veruje
da je poznaje i dozivljava kao blisku (Saviano, 2015). | premda je za istu nagradu bila nominovana
i viSe od dve decenije ranije, ovog puta je, kako navodi knjiZzevnica i novinarka Rafaela de Santis
(Raffaella de Santis) u ¢lanku Chi ha paura di Elena Ferrante allo Strega? (Ko se boji da ¢e Elena
Ferante dobiti Stregu?), njena nominacija izazvala kontroverzu kod kritike, pisaca i nekih ¢lanova
samog Zirija ove nagrade®® (De Santis, 2015).

U SAD su knjige Elene Ferante postale izuzetno popularne 2013. godine nakon ¢lanka, u
Americi veoma uticajnog, knjizevnog kriticara Dzejmsa Vuda (James Wood) u The New Yorker
magazinu, koji je zustro branio pravo spisateljice da zastiti svoj identitet, opisujuci njen stil kao
Sokantno iskren (Wood, 2013). Napuljsku tetralogiju mnogi su nazvali ,velikim italijanskim
romanom”, Ferante ,,italijanskom Alis Manro” ili pak u njoj videli ,,Dantea u klju¢u Virdzinije
Vulf” (Benedetti 2016, 111). Kristina Markoni (Cristina Marconi) u ¢lanku Elena Ferrante versus
Italy (Elena Ferante protiv Italije) pravi paralelu izmedu poimanja njenog opusa u Italiji i u
anglofonim zemljama navode¢i da, dok je americka javnost smatra genijem i romanopiscem
titanskih razmera, izvesni italijanski kriti¢ari, copor vukova, kako ih Markoni naziva, uZivaju
posebno zadovoljstvo u omalovazavanju njenog literarnog opusa (Marconi, 2017). Neskrivenom
mizoginijom jedan od njih, inace ugledni kriticar i izdavac, kaze da bi Elena Ferante trebalo da
ode i malo pocisti stan svojim rivalima. Ova struja nazivala je njenu prozu komercijalnom bez
ikakve literarne vrednosti, njenu ¢italaCku publiku Zenskom, §to u njihovoj interpretaciji €ini
sustinski dokaz svoje bezvrednosti. U knjizi posveéenoj ovoj autorki Elena Ferrante: Parole
chiave (2018) (Elena Ferante: Kljucne reci), kriti¢arka Ticijana de Rogatis (Tiziana de Rogatis)

kritikuje ovakav prijem tetralogije, karakteriSu¢i ga kao fobican i1 katkad sramotno siromasnan

16 Roberto Savijano ¢lan je izbornog tela za nagradu Strega, Zirija koje &ini Cetiristo eminentnih li¢nosti iz itaijanske
kulture zvanih ,,amici della domenica®. Svaki ¢lan moze, sa dozvolom autora, da nominuje neku knjigu za ovu
nagradu.

17 Savijano ovde aludira na ogoréeni stav mnogih pisaca da se dodela nagrade Strega pretvorila u trku velikih
izdavackih kuca da $to viSe i bolje medijski promovisu pisce Cije knjige izdaju, pa je dodela nagrade prerasla u borbu
za najboljeg izdavaca umesto za najbolju knjigu.

18 Dvostruki dobitnik te nagrade i ¢lan Zirija Sandro Veronezi (Sandro Veronesi) pretio je istupanjem iz izbornog tela
ukoliko nominacija Ferante ostane, rekavsi: Ako odlucis da ne postojis, onda nemoj da uéestvujes u trci za Stregu (De
Santis 2015).
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argumentima, dok ga istovremeno poredi sa svojevremenom famom oko loSe kritike ¢uvenog
romana Istorija (1974) Elze Morante, koju su nazvali osrednjom spisateljicom nikakvog romana
(Rogatis 2018, 18). Cinjenica je zapravo da stil pisanja Ferante odudara od trenutnih estetskih
normi, pa je i o¢ekivano, smatra kriticarka Stefanija Lukamante (Stefania Lucamante), da danas
autorke moraju biti spremne na konzervativhu mizoginu kritiku, ukoliko se ne prilagode
vladaju¢em okviru koji predvida kako bi zena trebalo da piSe (Lucamante 2018, 19). Ipak,
primetno je da, dok se kod muskih autora eksperimentisanje stilom pisanja naziva inovativnim,
Eleni Ferante se ostro spocitava odudaranje od tradicije.

Njene knjige su izazvale internacionalnu paznju, nominovane za Medunarodnu Bukerovu
nagradu, autorka je imala i svoju nedeljnu kolumnu u Gardijanu od 2018. do 2019. godine, a
americki Casopis Foreign Policy uvrstio ju je medu stotinu najuticajnijih osoba na svetu zbog
sposobnosti pripovedanja istinitih i iskrenih prica (FR, 264). Popularnost knjiga Elene Ferante na
anglofonom trZistu smatra se generalno ogromnim uspehom, ako uzmemo u obzir fenomen da
anglofono trziste posvecuje veoma malo paznje prevodenim autorima. Medutim, u periodu izmedu
2001. 1 2016. godine, procenat prevedenih knjiga na anglofonom trzistu udvostrucio se (premda i
dalje ne prelazi 7%), i to pre svega zahvaljujuci knjigama Elene Ferante, Karla Uvea Knausgora i
Harukija Murakamija (Flood, 2016).

(Auto)biografija naratorke Elene

Elena Greko je homodijegeticki narator cele sage, koja putem mnemonicke rekonstrukcije
prica pri¢u o svom Zivotu, ali i o zivotu svoje najbolje (genijalne) prijateljice Lile. Protagonistkinja
sa autorkom deli ne samo isto ime, prema navodima same Ferante, ve¢ i poreklo iz Napulja,
interesovanje za anticku knjizevnost 1 spisateljsku karijeru. To §to ime protagonistkinje koincidira
sa pseudonimom koji je izabrala Ferante, daje tetralogiji auru autofikcije, podizuci istovremeno
radoznalost za fenomen identiteta spisateljice. Ipak, ceo opus Elene Ferante prekriva senka sumnje
da je njena biografija sasvim izmisljena, te da joj se ne moZe verovati kada govori veoma intimno
o Napulju, dijalektu i nasilju, jer samo ako je zaista rodena i odrasla u Napulju, onda je kredibilitet
njenih knjiga neupitan. Postoji, medutim, u literarnoj kritici izvesna doza prezrivog licemerja u
tome da se pisac smatra manje kreativnim ukoliko je njegovo pisanje jednostavno dokument onoga
Sto se dogodilo u stvarnom Zivotu. Mlada, veoma popularna irska spisateljica Sali Runi (Sally
Rooney), na primer, govore¢i o fenomenu Ferante, navodi da je njen identitet postao toliko

intrigantan zbog ¢injenice da Napuljska tetralogija zaista podseca na autobiografiju, ali s obzirom
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na to da mi zapravo ne znamo ko je ona, ne mozemo biti sigurni da li je re¢ o autobiografiji ili
fikciji. Problem pisanja autobiografije, smatra ona, leZi u tome Sto, kada autor piSe o svom Zivotu,
Citava literarna scena diskredituje njihov potencijal imaginacije i poznavanje veStine pisanja.
Medutim, primecuje Runi, ova se diskreditacija ¢eS¢e odnosi na knjiZevnice, nego na knjizevnike,
zato Sto postoji uvrezeno misljenje da spisateljica nije aktivni kreativni agens, ve¢ pasivni
posmatrac koji samo zapisuje stvari koje se deSavaju oko nje, ali ne izmislja dogadaje, jer je to
sustinski posao knjizevnika (Nolan, 2017). Prkoseci stereotipu po kojem je Zena bi¢e bez
kreativnog impulsa, te joj se pripisuje autobiografija kao jedini ocekivani plod stvaranja, Ferante
kaze: Nisam izabrala autobiografski put, niti ¢u ga u buducénosti izabrati, zato $to sam ubedena
da fikcija, ako je dobro razradena, u sebi sadrzi vise istine (FR, 381).

Kada je re¢ o zenskoj autobiografiji, posebno u domenu naracije, nacina i tehnike pisanja,
ali i na polju interpretacije, postmodernisticka kulturoloSka struja, kako francuska, tako i americka,
unele su znacajne novitete, smatra Adriana Kavarero. Ona navodi da ono §to je nauka o
knjizevnosti prepoznavala kao klasicnu autobiografiju, podrazumevalo je nuzno i1 prisustvo
jedinstvenog, stabilnog, jakog i nepokolebljivog subjekta, te koherentnog i homogenog sopstva
koje se u toj vrsti autonaracije na izvestan nacin samopotvrduje (Cavarero 1997, 91). U tom
kontekstu autobiografija funkcionise kao ogledalo jednog pouzdanog i ve¢ utvrdenog identiteta u
kojem, tvrdi Kavarero, sveznajuéi subjekat, pri¢aju¢i 0 sopstvenom Zivotu, dodeljuje sebi ulogu
interpretatora sopstvenih iskustava koja iz realnog prenosi u svet fikcije, dok istovremeno
uspostavlja distancu od svoje ,,psiholoske esencije”, to jest svog sopstvenog ja, u odnosu na tekst
(Cavarero 1997, 92-99). Ipak, forma autobiografije ispostavi¢e se kompleksnijom nego $to se
isprva ¢inilo. Rade¢i sa Hanom Arent i ¢itaju¢i njene tekstove, Kavarero tvrdi da je shvatila kako
je svaka autobiografija u svojoj sustini falsifikat. Naime, Arent kaze da jedinstvenost, koju naziva
ko, koja je subjekat pitanja — Ko si ti?, onda kada bude izlozena drugom, dolazi od drugog tako da
samo drugi spoznaje jedinstvenost nazvanu ko. Jedini nacin iskrenog i ¢istog sagledanja sebe bio
bi gledanje u ogledalo, $to je ¢in pretenciozne narcisoidnosti. Mi razmisljamo o svojim postupcima
1 mozemo ih sebi ispri€ati, a pritom smo osudeni na to da te dogadaje falsifikujemo, jer nijedan
autor biografije nikada nije verodostojno sebe predstavio. Ko smo mi, ta jedinstvenost nase price
je zapravo strukturalno poverena drugima (Cavarero, Lawtoo 2021, 189).

Koncepti koji u italijanskom feminizmu sedamdesetih godina postaju vazni — samosvest

(autocoscienza) i poverenje (affidamento) jedne Zene drugoj, premda su izrazito vazni u
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otelotvorenju ideje licno je politicko, istovremeno onemogucuju da se prica jedne Zene identifikuje
kao posebna i jedinstvena, jer ne dozvoljavaju formiranje individualnog glasa Zene u prici.
Kavarero u pomenutoj studiji promislja zna¢aj mnemonicke naracije kao jedinog nacina da se
definiSe ko u necijoj licnosti, dok se istovremeno bavi konceptom autobiografije i na¢inom na koji
se neke zanrovske konvencije konstituiSu i prepli¢u u tekstu. Kavarero smatra da je svaka osoba
rodena kao unikatna individua i poseduje narativno ja (sé narrabile) koje zavisi od drugog i Zeli
da kroz naraciju drugog o sebi dobije afirmaciju svog ontoloskog sopstva. Ona takode smatra da,
uzevsi u obzir ¢injenicu da svi u sebi poseduju narativno ja, ova potreba da neko isprica nasu pri¢u
nije rodno uslovljena kategorija i moze se odnositi i na muskarce. Ipak, u ovom procesu ona isti¢e
zensko prijateljstvo kao koncept koji zeni omogucuje da prepozna svoju individualnost i
jedinstvenost (Cavarero 1997, 83). S druge strane, Zene koje pisu biografije i autobiografije, smatra
Kavarero, svesne su odavno ¢injenice da narativno ja predstavlja koncept jedinstvenosti, a ne
izuzetnosti. Medutim, magija biografskog teksta, zakljucuje ona, jeste u tome Sto se bilo koja zena
koja je protagonistkinja biografije ispostavlja kao jedinstvena i neponovljiva. Njena Zivotna pri¢a
pretace u reci, pre svega, jedinstvenost njenog li¢nog identiteta (Cavarero 2000, 70). Stoga, u
knjizi Ti koja me gledas, ti koja pripovedas o meni Adriana Kavarero razradujuéi ovaj koncept
uvodi pojam narativnog prijateljstva (amicizia narrativa), koji se zasniva na recipro¢noj naraciji
zivotnih pric¢a dveju zena, koji se deSava kroz specifican proces u kome jedna zena prica svoju
zivotnu pri¢u prijateljici koja onda postaje njen biograf. Zena na taj nadin poéinje da shvata ko je,
Sto predstavlja ontoloSku kategoriju, za razliku od toga Sta je (kéerka, majka, supruga), sto
simbolizuje njeno empirijsko postojanje (Cavarero 1997, 76). Teorija Adriane Kavarero
pretpostavlja pozitivnu relaciju izmedu naracije 1 prijateljstva, to jest, da Zena Zeli da njena zivotna
pri¢a bude ispri¢ana, kao i da prica koju njena prijateljica prica njoj pomaze da potvrdi svoja
zivotna iskustva. Medutim, u slu¢aju Napuljske tetralogije, mozemo postaviti pitanje Sta se deSava
kada zena prica pricu o drugoj Zeni kako bi uspostavila granice svog identiteta i Sta se deSava kada
druga osoba ne zeli, kao §to je slucaj sa Lilom, da njena prica bude ispricana. Upitana kako bi
zanrovski odredila Napuljsku tetralogiju, Adriana Kavarero odgovara da su u opusu Elene Ferante
pomesani autofikcija, memoari i elementi li¢énog eseja (Milkova, Pinto, Cavarero 2020, 237). Kada
se Citaju njena dela, dodaje ona, ima se utisak da je u pitanju autobiografija, pa uspostavljajuci
snaznu dijalektiku izmedu univerzalnog i posebnog, naratorka pricajuci svoju licnu pric¢u, uspeva

da postigne da se Citaoci sa njom poistovete, a posebno zene. Kavarero navodi da, ukoliko je nesto
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u njenom radu inspirisalo Ferante, onda je to paradigma relacionih narativa, jer Elena Greko je
zena koja pri¢a pric¢u o drugoj zeni — Lili, dok Lila istovremeno pri¢a pric¢u o njoj, pa one zapravo
stvaraju biografske narative jedna o drugoj (Isto, 239). Svaka postaje naratorka Zivota ove druge,
Sto onda nije ni autobiografski, ni sasvim biografski, jer je centar zapleta relacioni subjektivitet u
spletu narativa unutar narativne mreze. I sama Ferante u jednom od intervjua istice jednu staru
knjigu Adriane Kavarero —,,Ti koja me gledas, ti koja pripovedas o meni” (FR, 364) kao Stivo koje
je u velikoj meri uticalo na njeno stvaralastvo, navodeci da voli da pri¢a price u kojima trud
svodenja iskustava na price progresivno podriva samopouzdanje one koja pise, njenu uverenost
da poseduje odgovarajuca izrazajna sredstva, same konvencije iz kojih od pocetka kao da crpi
sigurnost (FR, 358).

Napuljska tetralogija je prica o zenskom prijateljstvu ispri¢ana u prvom licu. Naratorka je
junakinja Elena koja, mada zna da je to protivno zeljama svoje najbolje prijateljice, pise knjigu o
svemu onome Sto je obelezilo njihovo odrastanje, sazrevanje, te uspehe i neuspehe koji su
oblikovali njihove Zivote od detinjstva do starosti. Svaki roman pokriva jedan od segmenata Zivota:
Moja genijalna prijateljica — detinjstvo i adolescentni period; Prica o novom prezimenu ti¢e se u
perioda njihovog prelaza iz adolescentnog u rano zrelo doba; u Prici o onima koji odlaze i onima
koji ostaju junakinje su postale Zene i majke, dok Prica o izgubljenoj devojcici obuhvata period
zrelog zivotnog doba. Premda je Elena ¢vrsto obecala da nece pisati o njihovom prijateljstvu niti
o Lili, ona ipak to ¢ini i njeno pisanje u izvesnoj meri predstavlja akt izdaje Lile i njihovog
prijateljstva. U nastojanju da je odrzi Zivom, da ne dozvoli da nestane, da ,,u¢ini da ona traje”, Lila
ipak prezivi brisanje sopstvenog postojanja tako Sto je Elena oZivi na stranicama njenog romana,
ali se to deSava pod uslovima koje diktira Elena. Ona kontroliSe Lilino narativno ja bez Liline
dozvole. PiSu¢i o njoj, Elena Lilino nestajanje zamenjuje fiktivnim prisustvom. Koncept
narativnog prijateljstva Adriane Kavarero je u ovom smislu izneveren, jer ono vodi ka
samoaktualizaciji naratorke, a ne prijateljice, kako je Kavarero zamislila, s obzirom na to da,

pri¢ajuéi pri¢u o svom prijateljstvu sa Lilom, Elena otkriva granice sopstvenog identiteta.
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Bildungsroman kao Zanrovsko odredenje

Zanru autobiografije veoma je blizak bildungsroman, s osnovnom razlikom $to autobiograf
piSe svoju pricu predstavljajuci je kao autenti¢nu, dok pisac obrazovnog romana pricu koju piSe
prikazuje kao fiktivnu. Andre Moroa (André Maurois) je jednom primetio da je razlika izmedu
autobiografa i romansijera u tome Sto prvi — mozda ¢ak i verujuéi u to — tvrdi da pri¢a sopstvenu
pricu, dok autor romana zna 1 otvoreno priznaje da svoju pricu izmislja (Maurois 1928, 141). Stoga,
kada je re¢ o zanrovskom odredenju Napuljske tetralogije, nije jednostavno opredeliti se, jer nema
jasne zanrovske konture, ve¢ predstavlja amalgam razli¢itih Zanrova koji se smenjuju. Naime,
poCinje kao triler, zatim ima elemente istorijske fikcije, jer prikazuje stanje posleratne
postfasisticke Italije, ali se moze ¢itati i kao ljubavni roman pun preokreta, iznenadenja, napetosti,
ali i kao autobiografija. Ovu sagu mogli bismo posmatrati i kao melodramu zenskog prijateljstva
kroz surovost i bliskost Zzenskog zajedniStva, ali bismo mogli da je interpretiramo i kao roman sa
elementima epske fantastike: heroj koji odlazi od kuce, otisne se na putovanje sa kog se vraca kao
pobednik. Ipak, sagledavsi sve elemente sage, namece se zakljucak da je u pitanju bildungsroman.
Razvojni ili obrazovni roman, kako se joS naziva, u svojoj osnovi podrazumeva Zelju protagoniste
za potvrdivanjem i samoaktualizacijom, te osves¢ivanjem intimnog Zivota i spoznajom spoljasnjeg
sveta u skladu sa tim. U pitanju je Zanr koji podrazumeva proces razvoja protagoniste, stanje na
kraju tog procesa, kao 1 olicenje kuturnih vrednosti na kojima pojedinac, drustveni sloj ili narod
zasniva svoje duhovno postojanje (Jakobs, Krauze 2000, 381). U tom procesu junak ili junakinja
suprotstavljaju se kulturoloskim i druStvenim normama, ali je upravo taj sukob prepun zabluda i
razoCaranja bremenit spoznajom i biva od neizmernog znacaja za razvoj i rast li¢nosti. Ono §to je
u osnovi bildungsromana je preispitivanje naratorove sposobnosti, a onda i ¢itaoCeve, da promisli
I preispita mnoge ustaljene pretpostavke na kojima pociva ljudsko drustvo kroz tipi¢na iskustva
protagoniste, poc¢ev od sukoba sa roditeljima, napustanja roditeljskog doma, uticaja obrazovnih
institucija i mentora, preko susreta sa umetno$¢u, erotskih i dusevnih pustolovina, do izleta i
oprobavanja u javnopolitickom delovanju (Jakobs, Krauze 2000, 396).

Za rodonacelnika ovog Zanra uzima se Johan Gete romanom Godine ucenja Vilhema
Majstera (1796), dok je za afirmaciju samog pojma bildungsroman zasluzan Vilhem Diltaj
(Wilhelm Dilthey). Pojam bildung poti¢e od nemackog glagola bilden — graditi, obrazovati, i
imenice bild — slika, lik, te istovremeno moZe oznaCavati obrazovanje, sazrevanje, ali i

oblikovanje. Stoga je i predmet ovog zanra teSko jasno definisati, jer oznacava vise pojmova, od
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procesa razvoja li¢nosti, sazrevanja i ishoda tog procesa, preko integracije u drustvo i prihvatanja
drustvenih kulturnih vrednosti. Franko Moreti (Franco Moretti), na primer, smatra da je najbolje
okarakterisati ga kao sukob izmedu ideala samoodredenja i jednako imperativnog zahteva za
socijalizacijom (Moretti 2000, 426).

Sa pojavom industrijske revolucije dolazi do jacanja gradanskog drustva, a posebno
srednjeg sloja gradanstva, pa ideja pojedinca koji se u tom drustvu snalazi i prepoznaje svoje mesto
u drustvenoj zajednici postaje dominantni princip obrazovnog romana. Istovremeno, ove
novonastale druStvene okolnosti menjaju i poloZzaj i afirmaciju Zena, te po¢etkom XIX veka imamo
i pojavu prvih Zena autorki romana. Zenski obrazovni roman bavi se formiranjem identiteta i
odrastanjem junakinja, ali rodna razlika izmedu junaka 1 junakinje ogleda se u razliitim
oc¢ekivanjima koje druStvo namece mladim zZenama u odnosu na mladice. Razlika izmedu muskog
i zenskog modela ogleda se prevashodno u dinamici obrazovnog procesa. Naime, junakinje svoj
obrazovni proces pocinju osvajanjem sloboda koje su muskim likovima date od rodenja, poput
autonomije sopstvenog tela, pa kriticarka Anis Prat (Annis Pratt) smatra da bildungsroman
pokazuje kako u zenskom modelu junakinja ,pada”, dok u muskom modelu drustvo junaku
omogucuje da ,,raste” (Pratt 1981, 14). Bildungsroman jos je nazivan i romanom budenja, a termin
je uvela Suzan Rosovski (Susan Rosowski) prema kultnom romanu Kejt Sopen pod imenom
Budenje (1899). Ova teoreticarka isti¢e da, dok je evolucija junaka prevashodno spoljasnja —
ostvaruje se kroz samospoznaju i integraciju u drustvo, put junakinje je uglavnom unutradnje
iskustvo, te unutrasnjom spoznajom osvescuje da je Zivot za zenu tezak, a ideali gotovo nedostizni,
nazivajuci taj razvoj spoznaja granica (an awakening to limitations) (Gajovi¢ 2017, 92). Klju¢ne
razlike izmedu muskog i Zenskog obrazovnog romana ogledaju se prvenstveno u ¢injenici da, iako
njihovi razvojni putevi pretpostavljaju velikim delom zajedni¢ke CcCinioce — Zzelju za
individualno$éu, za obrazovanjem i seksualnom slobodom, jasno je da junacima drusStvene
konvencije ostavljaju prostora za trazenje slobode i afirmaciju sopstvenog identiteta, dok je za
Zene i Zelja za obrazovanjem, a posebno ideja seksualne slobode ¢esto neprihvatljiva, te neretko
rezultira izopStavanjem iz drustva ili smréu.

Prvim primerom obrazovnog romana u kojem protagonistkinja odrasta, sazreva i formira
svoj identitet smatra se roman spisateljice Meri EdZvort (Marie Edgeworth) — Belinda (1802), kao
i roman Ema (1816) DZejn Ostin (Jane Austen). Ove autorke umnogome su promenile paradigmu

zenskog pisma sa ideala sentimenta u korist zdravog prihvatanja realnosti, emotivne i seksualne
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samokontrole, ekonomske osvescenosti i nezavisnosti uma, zadrzavajuéi istovremeno duhoviti i
ironicni stil (Sirkovi¢, 2011). Roman Dzejn Ejr (1847) Sarlote Bronte, koji Sandra Gilbert i Suzan
Gubar navode kao paradigmu zenskog obrazovnog romana (Gilbert, Gubar 1979, 338), smatra se
romanom Kkoji je promenio pravac tradicije u zenskoj knjizevnosti.

U XX veku, pod uticajem feministickog pokreta, dolazi i do promena u druStvenim
ocekivanjima, te su junakinje obrazovnih romana u sukobu sa drustvom kojem pripadaju, bore se
za sebe, braneci svoje pravo da prikazu svoja iskustva i oCekivanja u drugacijem svetlu od
muskaraca. Savremena narativna proza pokazuje da spisateljice koriste ovaj zanr da proSire formu
poigravajuci se sa njenim zakonitostima 1 podriju predodredene patrijarhalne matrice afirmiSuci
zensko iskustvo kao jednako legitimno koliko i musko. Ono §to se primecuje kao znacajna
promena je to da, umesto prihvatanja drustvenih konvencija, u bildungsromanu XX veka ne dolazi
nuzno do uklapanja u sistem. Pod uticajem novih drustvenih okolnosti, ideal viSe ne predstavlja
uklapanje u drustvo c¢ija je kruna sklapanje braka, ve¢ samostalna zena koja tezi slobodi,
materijalnoj nezavisnosti i pravu na sopstvenu licnost.

Uticaj feministicke i ginokritike sedamdesetih godina doveo je i do preispitivanja
knjizevnih Zanrova, pa se javljaju pitanja tipi¢nih, omiljenih ili specificno zenskih zanrova. Suzan
Gubar 1 Sandra Gilbert, na primer, tvrde da je zapravo vec¢ina knjizevnih zanrova sustinski muska,
jer su ih izmislili muSkarci kako bi ispricali muske pri¢e o svetu (Gilbert, Gubar 1979, 67).
Feministic¢ka kritika bavila se i analizom obrazovnog romana i patrijarhalnim obrascima koji su
suzbijali Zensku autonomiju i gusili kreativnost i zrelost (Lazzaro-Weis 1990, 17), pa kriticarka
Kerol Lazaro Veis (Carol Lazzaro Weis) smatra da su karakteristike Zenskih obrazovnih romana
pisanih sedamdesetih godina nostalgija, gubitak i generacijski jaz, prevashodno prikazan kroz
konflikt majka—kéerka (Lazzaro-Weis 1990, 24).

Tetralogija komplikuje kategoriju bilgungsromana, jer se ne radi samo 0 obrazovnom
romanu, ve¢ je u pitanju prica o sazrevanju dveju protagonistkinja koja obuhvata period od
Sezdeset godina. Eleni Ferante se neretko zamera nedoslednost u narativnom tempu, pa prve tri
knjige prate junakinje od detinjstva do ranih tridesetih, dok Cetvrta knjiga pokriva period od
trideset godina. Zbog toga se Cetvrti tom karakteriSe kao zbrzan, medutim, ¢injenica da u finalnom
tomu sage Citave periode, nekad i viSegodiS$nje, sumira u jednom pasusu upucuje na mozda
tendencioznu taktiku selekcije bitnog od nebitnog i percipiranja mladosti u kojoj se sve vrlo

intenzivno dozivljava, a u zrelom dobu se Citavi periodi Zivota zamagle i stope, prosto nestanu: |
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zato tezim da preletim preko delova o sebi kako bih odmah presla na Lilu i sve komplikacije koje
njena prica sa sobom nosi, ili jos gore, prepustam se prepricavanju desavanja iz mog zivota zato
Sto njih zapisujem sa vecom lakocom (P1D, 15). Saga opisuje odrastanje i sazrevanje junakinja i
nacin na koji one prevazilaze ono S$to im je dato kao sudbina, a u stvari nametnuto patrijarhalnim
i klasnim sistemom. Ipak, ideja dve junakinje kao ravnopravnih protagonistkinja nije u skladu sa
poetikom Zanra, koja propagira uspon i emancipaciju jedinke. S tim u vezi se Lilina perspektiva
cesto ne vidi, Elena je ,,ucutkuje”, implicitno sugerisuéi da su njeni izbori bolji od Lilinih. U prvom
tomu je dominantna prica o obrazovanju i gradenju subjektiviteta, kao i odnosu prema drugima,
ali se u drugom tomu trajektorije dve protagonistkinje zna¢ajno razlikuju. Elenina pri¢a mogla bi
se opisati kao tipican bildung jer ona odlazi iz rejona, pronalazi svoju zivotnu vokaciju, postaje
spisateljica, ulazi u akademske krugove i udaje se, dok Lilina pri¢a ne prati linearnu putanju. Ona
se udaje, ali ne pristaje na druStvene konvencije, te njena nepomirljivost sa drustvenim normama
pomera tipi¢ne postavke bildungsromana. Obe protagonistkinje, premda u razli¢itim zivotnim
dobima, osecaju se zarobljene bracnim zivotom, ali, dok Elena pronalazi nacin da se nametnutih
patrijarhalnih normi oslobodi, Lilina pobuna rezultira Zivotnim tragedijama i, kona¢no, njenim
brisanjem postojanja, te bi se njena pri¢a mogla okarakterisati kao obrnuti bildungsroman
(Ghezzo, Teardo 2019, 176). Stoga, umesto uspostavljanja Cvrstih identitetskih granica, njen
identitet zapravo biva rasut (smarginato). Kod Dzojsa se, na primer, junak takode ne uklapa u
drustvo i zavrSava pobunom, ali taj junak nema problem validnosti svog iskustva i potrebe da ga
dokaze, Sto kod Ferante nije slucaj, jer pripada represivnoj grupi i kao zena i iz klasne perspektive,
dakle, na viSe nivoa. Kraj cele sage predstavlja otvoreno pitanje — da li je u druStvu odredenom
muskim normama uspeh uklopiti se u to drustvo ili izraziti pobunu i otpor, $to donekle i predstavlja
trop u obrazovnim feministickim romanima. Protagonistkinje se na razliCite nafine nose sa
problemima. Lila ne uspeva da se obrazovanjem distancira od rejona i siromastva, ve¢ jedinom
drugom opcijom — kroz brak. Brak joj omogu¢i beg od siromaStva, ali ne i beg od nasilja, $to su
zapravo dva osnovna puta u Zenskom obrazovnom romanu — ili udaja uz implicitni pristanak na

tradiciju ili odbijanje takve vrste zatvaranja, gde obrazovanje predstavlja jedinu alternativu.
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Napuljska tetralogija

Tetralogija prati evoluciju jednog u biti izrazito kompleksnog, ali istovremeno veoma
moénog prijateljstva izmedu Elene Greko i Lile Cerulo, od detinjstva do zrelog doba. Okolnosti
posleratne Italije, Napulja i njegovih predgrada otvaraju ovu sagu dajuci sociokulturni kontekst
Opisujuci sazrevanje junakinja — Elene 1 Lile, Ferante nas vodi kroz duhovni 1 fizicki razvoj od
detinjstva do zrelog doba kroz tradicionalnu kognitivnu logiku koja junakinje definise u razli¢itim
ulogama koje su im dodeljene: u ulozi kéerke, majke, supruge, ljubavnice i, naravno, prijateljice.
Njihovo odrastanje obojeno je istim tradicionalnim konzervativnim principima koji vladaju
rejonom, ali njihov Zivot uspostavlja sasvim razli¢ite putanje kada izbori koji bivaju omoguceni
jednoj — Eleni, ne budu moguéi za drugu protagonistkinju — Lilu. Elena je izabrana za
protagonistkinju jer, prate¢i njen evolutivni put, koji obrazovanjem rusi klasne barijere, ¢itaoci
dobijaju uvid u njen razvoj, a istovremeno biva predoceno da oni koji su uskraceni za obrazovanje
nemaju tu privilegiju da se pomaknu sa klasne pozicije koja im je rodenjem nametnuta. I dok Elena
dobija Sansu za obrazovanje, i ujedno uspon na drustvenoj lestvici, ispunivsi svoj detinji san da
postane spisateljica ¢ije se knjige Citaju Sirom sveta, Lila je primorana da napusti $kolu posle petog
razreda i1 da iz nasilne porodi¢ne atmosfere uplovi u jo$ nasilniju u bracnoj luci. Razvojni put nekih
likova je predvidiv, dok kao kontrast tome tome vidimo kako je Lilin prosperitet onemogucen
nedostatkom obrazovanja i omeden konzervativnim o¢ekivanjima miljea u kojem Zzivi.

Ferante formira Cvrste okvire naracije postepeno upoznajuéi Citaoce sa promenama,
preprekama i kontradikcijama koje karakteriSu Italiju posle Drugog svetskog rata. Ako
pretpostavimo da je Napulj rodni grad Elene Ferante'®, onda ga mozemo posmatrati kao literarni
katalizator autorskog opusa. Kreirajuéi sliku Napulja, koji protagonistkinje romana, Cini se,
dozivljavaju kao grad bez ljubavi (MGP, 185), Ferante gradu dodaje psiholoski kontekst kroz
secanja, strahove, mastanja, ali i senzualni kontekst, opisima mirisa, ukusa, zvukova. Utisak o
atmosferi napuljskog predgrada — rejona?® u kome se odvija radnja prve knjige dobijamo
postepenim otkrivanjem pravila koja vladaju u tom svetu. Rejon je za Elenu i Lilu jedini svet za

koji znaju i njegove granice ¢ine im se nepremostivim, ali se one zapravo menjaju ili blede

19 Ferante je u viSe navrata rekla da je iz Napulja (FR, 67), ali, posto je njen identitet i dalje predmet velikih nagadanja,
ne moze se sa sigurnoscu tvrditi da je taj podatak tacan.

U srpskom prevodu Mirjane Ognjanovi¢, italijanska re¢ rione prevedena je reéju rejon. U engleskom jeziku rione je
preveden re¢ju neighbourhood.
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sazrevanjem glavnih junakinja. To je mesto gde ljudi ne menjaju stavove, sudbine se ponavljaju
cikli¢no iz generacije u generaciju, a deca postaju slika i prilika svojih roditelja. Opisom predgrada
Napulja, Ferante proSiruje unutrasnji svet romana stavljajuci u opoziciju poimanje predgrada iz
Elenine perspektive sa radoznalo$¢u S$ta se iza granica rejona krije. Autorka docCarava atmosferu
napuljskih predgrada opisujuc¢i Zene stisnutih zuba i pogurenih ramena (PNP, 102) koje su
,.,samleli” muskarci, trudnoce, deca, siromastvo, nasilje i tuga, i muSkarce uniStene nasiljem i
korupcijom lokalnih kriminalaca, monarhofasista povezanih sa Kamorom, Kkoji su isisali zivot iz
grada. Predgrade Napulja u tetralogiji figurira kao svojevrstan mikrokosmos italijanskog drustva.
Likovi koje upoznajemo u prvom romanu predstavljaju sve aspekte drustvenog miljea posleratne
Italije 1, premda svi potiCu sa istog socijalnog dna, njihov razvojni put je umnogome razli¢it: Pino
postaje fasista, Paskvale komunista, bra¢a Solara postaju ¢lanovi mafije — kamoristi, zatim imamo
prikaz radnicke klase, migranata poput Antonija, i, naravno, u centru nase paznje su Elena i Nino,
koji postaju intelektualci (Segnini 2017, 102). Zanimljivo je primetiti da muski likovi u romanu,
iako svi imaju sporedne uloge, svakako doprinose prikazu kulturnog establiSmenta u Italiji, i to ne
samo u Napulju ve¢ i na severu Italije: Franko je mladi student — voda revolucije, Nino postaje
socijalista i1 prakti¢no pristalica Berluskonija, dok Elenin muz Pjetro, koji je akademik, oslikava
krizu dominantne muske figure u novom drustvenopolitiCkom poretku. Opisom prelaska iz starog,
do tada jedinog dostupnog sveta, u novi i neistrazeni, Ferante ujedno stvara i metaforu rusenja
barijera u spoznaji sveta kroz Sirenje vidika, ali i eksplicira pravo Zena na obrazovanje kao
primarno orude u borbi za emancipaciju, ¢ime autorka jasno referira na ideologiju feminizma
prvog talasa, po kojoj nema emancipacije Zene bez finansijske nezavisnosti koja se postize
ukljucivanjem u proces placenog rada, uz podjednako pravo na obrazovanje. Rec je o tekstu koji
ne problematizuje samo pitanje rodne neravnopravnosti, ve¢ se intelektualno sazrevanje
protagonistkinje Elene odvija kroz niz iskustava od siromastva, prelaska iz prigradske u gradsku

sredinu i klasne razlike izmedu nje i njenog muza.
Stilske karakteristike pripovednog tona

Pripovedni stil Elene Ferante veoma je specifi¢an i dosledan u ¢itavom njenom opusu. Dva
najznacajnija segmenta njenog pisanja Cine specifican jezicki stil i neverovatna sposobnost
uspostavljanja veoma intimnog odnosa sa ¢itaocima. S obzirom na opsirnost Napuljske tetralogije
kritika joj neretko spocitava preobimnost 1 inkoherentnost, ¢ak ,histericno tru¢anje” kao potvrdu

stereotipa kako Zene imaju obicaj previSe da pricaju, dok se serijska forma, to jest roman u
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nastavcima povezuje sa Zenskim konzumerizmom i niskim nivoom kulture oli¢enim u sapunicama.
Postoji niz ¢lanaka koji uporeduju uticaj i nacin pisanja Elene Ferante i veoma popularnog
norveskog pisca Uvea Knausgora, pri ¢emu se opus istog obima vrednuje drugacije u zavisnosti
od roda autora, $to €ini Siru druStvenu tendenciju da se drugacije valorizuju ista ponasanja u skladu
sa rodno uslovljenom diskurzivnom pozicijom (Francis 2008, 219). S tim u vezi, sama Ferante
kritikuje model prema kojem knjiZzevnica moze biti bolja od druge knjizevnice, ali ne i bolja od
drugih knjizevnika: Pisemo dobro, manje dobro, odlicno, ali samo unutar delokruga rezervisanog
za 0sobe Zenskog pola, ili joS bolje u temama i tonalitetu koji muska tradicija smatra podesnim za
zenski rod (FR, 363), smatraju¢i da problem lezi u Cinjenici da su zene uslovljene muskom
literaturom koja ih oblikuje i ostaje model imitacije od detinjstva, navodeéi: Kad sam bila mlada,
trudila sam se da pisem muskim tonom. Cinilo mi se da su svi veliki pisci bili muskog pola i da
stoga treba pisati kao pravi muskarac (FR, 87). Danas veoma otvoreno prihvata svoj rod kada je
re¢ o nac¢inu na koji se on konstituiSe u tekstu, uz implicitnu sugestiju da dobra knjizevnost nadilazi
rodna obeleZja, pa kaze da ne Zeli da bude spisateljica, veé poeta®!.

Pitanje jezika i jezickog registra kojim je saga napisana veoma je izazovno u domenu
kritike i analize. Neki kriti¢ari osporavaju to Sto se saga naziva Napuljskom tetralogijom, a zapravo
uopste nije pisana na napuljskom dijalektu (Silva 2019, 17). Naime, Ferante gotovo uopste ne pise
dijalektom i dominantni jezik kojim je pisana tetralogija je umeren strandardni italijanski jezik,
izbor koji Ferante verovatno pravi tendenciozno, kako bi u fokus stavila samo dogadaje, ne Zele¢i
da razli¢itim jezickim registrima odvlaci paznju od sadrzaja narativa. Na italijanskoj literarnoj
sceni nije retkost da se pisac odluci da pise dijalektom radi doCaravanja autenti¢ne atmosfere.
Medutim, u tom slucaju cCitalacka publika postaje veoma ogranicena, pa ni najveci broj Italijana
nije u stanju da razume. Cuveni i neretko kontroverzni italijanski pisac i intelektualac Pjer Paolo
Pazolini (Pier Paolo Pasolini) se, na primer, obilato koristio dijalektom i zargonom rimskih
periferija u svojim romanima, $to je pedesetih godina dvadesetog veka, u vreme kada je on stvarao,
dalo notu otpora procesu homogenizacije lokalne kulture od strane konzumeristickog drustva.
Ferante, pak, piSe u sasvim drugacijem istorijskom i kulturnom trenutku, kada borba koju je vodio
Pazolini deluje prevazidena standardizacijom na gotovo svim nivoima iskustva (Sacco, 2016).

Upravo zato §to je dijalekat tako znaCajan aspekt celog njenog opusa, upitana da li je nekada osetila

21 Non voglio essere una scrittrice ma una poeta.

72



iskuSenje da ,,pribegne izrazajnijem koloritu”, ona kaze: Kao devojcicu, kao devojku, dijalekat
moga grada me je plasio. DraZe mi je da na tren odjekuje u italijanskom jeziku, ali kao da mu preti
(FR, 253).

Dakle, Napuljska tetralogija pisana je govornim, standardnim italijanskim jezikom koji
korespondira sa najSirom publikom, te je u tom smislu komercijalna. S tim u vezi, sama autorka
kaze: Ako objavim neku knjigu, ¢inim to samo kako bi bila c¢itana: to je jedino Sto me zanima (FR,
292). Efekat dihotomije standardnog jezika i dijalekta pojacan je u prevodu jer se, posebno u
anglofonom kontekstu, dijalekt gotovo neizostavno prevodio i smeStao na istu ravan kao i
standardni jezik, briSu¢i znacenjske 1 stilske razlike u tekstu, tako da anglofoni ¢itaoci u slucaju
Napuljske tetralogije zapravo imaju utisak da junaci zaista govore dijalektom, ali da je u prevodu
to izbrisano. U svim romanima ove autorke se efekat docCaravanja razlike izmedu dijalekta i

knjizevnog jezika postize veoma jednostavnom tehnikom:

Lutaka nije bilo, Lila je ponavljala na dijalektu: nema ih, nemaih [...] (MGP, 52)

Rece mirno na dijalektu: Jos jednom je pipni, ima da ti pokazem sta ée da ti se desi. (MGP,
132)

Razgovor koji je usledio bio je citav na dijalektu, kao da napetost sprecava naporno
preciséavanje izgovora, leksike, italijanske sintakse. (PNP, 73)

Pored pitanja dijalekta, Eleni Ferante ¢esto se zamera sam stil pisanja koji mnogi kriti¢ari
karakteriSu kao povr$an, zanemaren, ¢ak na momente i naporan. Ova problematika posebno je
osetljiva u kontekstu italijanske literarne scene gde tradicija nalaze negovan i ugladen stil, pa stil
kojim pise Ferante odudara od ustaljenih normi. Medutim, postoji 1 misljenje koje iznosi njena,
sada ve¢ globalno popularna prevoditeljka na engleski jezik, En Goldstin (Ann Goldstein), da
Ferante tendenciozno izbegava lepotu stila, jer veruje da joj ona moze smetati u potrazi za istinom
(Goldstein 2016, 315). Nakon prevodenja na engleski svih romana i eseja koje je Ferante objavila,
Goldstin tvrdi da stil kojim Ferante piSe niposto nije slucajno liSen prefinjenosti, ve¢ da je njena
namera da promisljeno bira re¢i kojima se sluzi, tvore¢i na taj na€in jasnocu u izrazu i sofisticiranu
uzvisenost u jednostavnosti (Harvey, 2016).

Specifican pripovedni ton 1 stil ogledaju se 1 u neCemu $to kritika naziva ferantumizmima
—novim re¢ima koje Ferante koristi u svom opusu, a koje su postale prihvacene i poznate. Prvi je

termin frantumaglia??, izraz koji prvi put koristi jo$ u knjizi Mracna kéi, a koji je toliko odomacen

22 Re¢ je izvedena od starog italijanskog glagola frangere — lomiti , razbiti, skrsiti (Klajn 2000, 326).
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1 popularan da postaje ¢ak 1 naslov zbirke eseja 1 odgovora na pitanja novinara. Ferante ovaj izraz
u pomenutoj knjizi karakteriSe kao koncept doslovnog, ali i metafizickog lomljenja granica
sopstva, opisujuci ga na slede¢i nacin:

Bila je to rec¢ za nemir koji nije moguce drugacije definisati, upucivala je na mnostvo
nesklada u glavi, na krhotine u ustajaloj vodi mozga [...] izazivala je misteriozno
ponasanje, predstaviljala je izvor svih patnji kojima nije bilo moguée naci jedan sasvim
ocigledan uzrok [...] nestabilan pejzaz, vazdusna ili vodena masa beskrajnih ruina |[...]
skladiste vremena bez ikakvog reda [...] efekat osecanja gubitka, kad uz bolnu teskobu
opazite iz kakve heterogene mase podizemo, zZiveci, svoj glas i u kakvoj mu je heterogenoj
masi sudeno da se izgubi. (FR, 105—106)

U Napuljskoj tetralogiji Ferante uvodi jo$ jedan izraz — smarginatura?®, $to u doslovnom
prevodu sa italijanskog predstavlja gubljenje granica®* i predstavlja rastvaranje, urusavanje
granica, ali i njihovo medusobno preplitanje, Sto dovodi do stanja nejasnosti i nesigurnosti
(Bullaro, Love 2016, 5). Ovaj izraz Ferante uvodi u prvom tomu sage, kada se na doceku Nove

godine Lili prvi put dogodi da upadne u ovo stanje koje ona naziva razlistavanje:

Dogadalo joj se nesto [...] Sto je ona kasnije nazvala razlistavanjem [...] kao da se tokom
jedne noci punog meseca na moru, neka potpuno crna olujna masa priblizava nebom,
gutajuci svaku svetlost, lizuéi po obodu mesecevu loptu i obezlicavajuci svetleéi disk,
svodeci ga na njegovu pravu prirodu — grubu besmislenu materiju. Lila je zamislila, videla
i osetila — kao da je sve stvarno — svoga brata kako se lomi. (MGP, 173)

Primetno je, kako i Laura Benedeti zakljucuje, da, premda ova dva izraza imaju zajednickih
elemenata, ona upucuju na sasvim razliite situacije. Dok frantumalja poti¢e iz nesvesnog i
upucuje na zlokobni osecaj fragmentiranosti sopstva, smarginatura ostaje vezana za percepciju
realnosti koja se fragmentira i stapa sa istinskom realno$¢u (Benedetti 2012, 178). Smarginatura
je koncept koji bismo mogli da primenimo i kada je re¢ o zanrovskom pozicioniranju Napuljske
tetralogije, jer ona nije jasno zanrovski definisana, te se i izvesni fragmenti raznih zanrova prepli¢u
i smenjuju u samom delu. Smarginatura kao ideja gubljenja jasnih kontura i rastvaranja granica
moze se primeniti i na stav protagonistkinja prema surovom patrijarhatu u kojem odrastaju, a ¢ije
rigidne granice nastoje kroz Zivot, odrastanje i sazrevanje da poruse ili bar zamagle.

Druga izrazito upecatljiva karakteristika pripovednog stila Elene Ferante predstavlja

sposobnost da gotovo odmah uspostavi veoma blizak i intenzivan odnos sa ¢itaocima. Neretko se

23U pitanju je reé koja se koristi u Stamparskom Zargonu i zna¢i doslovno ise¢i margine, obrezati ivice (Klajn 2000,
819).

24U srpskoj verziji prevoda Napuljske tetralogije ova re¢ prevedena je re¢ju razlistavanje, dok je u engleskom re¢
smarginatura prevedena izrazom dissolving boundaries ili dissolution.
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njenom stilu pripisuje gotovo nadljudski nagon za sirovom istinom koji se ne moze obuzdati, ¢ime
se, tendenciozno ili pak nesvesno, oduzima intelektualni i svesno promisljeni stil pisanja. Zbog
toga je ideja Napuljske tetralogije kao autobiografije Elene Ferante toliko primamljiva, jer opisani
dogadaji prate emocije koje deluju tako bolno iskreno, da je teSko poverovati da sama autorka to
nije prozivela. Delimi¢na zasluga za tako intiman odnos sa ¢itaocima je u tome $to ne postavlja
granice, ne sakriva sramne, bolne, sebicne, ruzne momente 1 emocije od Citalaca i zato gradi ¢vrste
Spone poverenja i intimnosti, pa ¢itaoci ne osecaju distancu jer imaju utisak da se nista ne krije od
njih. Zaviruje u skrivene delove sebe, ne plasi se da kaze stvari koje ljudi ne zele da cuju, naprotiv,
voli da govori stvari koje su ljudima Sokantne. U Frantumalji ¢ak pisanje poredi sa dranjem
jegulje, objasnjavajué¢i: Ne marim za neprijatnost radnje i sluZzim se zapletom, likovima kao gustom
mrezom pomocu koje iz dubine svog iskustva izvlacim ono Sto je zZivo i Sto se izvija, ukljucujuci i
ono $to sam sama drzala podalje od sebe zato $to mi se cinilo nepodnosljivim (FR, 244). Ferante
mnogo piSe i o stidu i kaze da je u stvaralaCkom procesu njena nelagodnost cenzurise (FR, 244),
ali da se ipak na kraju odluci na napise sve sramne 1 mra¢ne misli koje bi mogle da naidu na osudu
publike. Upravo zato je toliko ljuti insinuacija da njen pseudonim stvara distancu, jer ona ne samo
da ne uspostavlja barijere izmedu sebe i Citalaca ve¢ je nacin na koji se razoruzava pred ¢itaocima
toliko osoben i ogoljen da je povezivanje autorke sa ¢itaocima neminovno.

Prisan odnos sa ¢itaocima u literarnoj tradiciji nije novina, ali spisak onih koji su taj odnos
uspostavili tako direktno i iskreno nije veliki. Italo Kalvino se, na primer, obra¢ao veoma
odredenom citaocu i to vrlo direktno i na specifi¢an na¢in. Umberto Eko, kao vanserijski erudita,
iako je pisao gotovo elitistickim stilom, imao je sposobnost da se obraca Sirokoj publici, da
uspostavi vezu sa ¢itaocima bez banalizacije, te je u domenu interpretacije izuzetno izazovan, tim
pre Sto su neobrazovani ¢itaoci morali biti veoma strpljivi kako bi razumeli njegova dela. Ferante
u jednom intervjuu pominje i cuvenog Itala Zveva (Italo Svevo), Ciji protagonista toliko iskreno
iznosi svoju ispovest, da mu ¢itaoci bespogovorno veruju, uz napomenu da se takva vrsta iskrenosti
ne moze fingirati, jer to Citaoci osete: Italo Svevo smatrao je da, jos pre nego Sto to ucini citalac,
sam autor mora da poveruje u pricu koju pise (FR, 309). U tom smislu, specifi¢nost stila Elene
Ferante takva je da intrigira Citaoce, a €injenica da i Zzenska i muska publika ose¢a nelagodu tokom
Citanja, znaci da Citateljska publika nije selektivna, te da Ferante dospeva do veoma Sirokog spektra
Citalaca na isti nac¢in — direktno, uznemirujuce. Za musku publiku uznemirujuci su njeni stavovi o

muskarcima, dok kod Zenske publike ta gotovo neprijatna iskrenost kojom odiSe narativ izaziva
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emocije sa kojima mnoge Zene mogu da se poistovete, iako to ne Zele ¢ak ni sebi da priznaju. U
c¢italackoj publici ima 1 onih Zena koje se ne slazu ili ne poistovecuju sa junakinjama, ali u likovima
protagonistkinja prepoznaju brojne Zene koje se tako ponaSaju ili osecaju. Bez pretencioznog
polaganja prava na velike istine, Ferante uspeva da licnu pricu svoje protagonistkinje pric¢a kroz
kolektivno iskustvo, uspostavljajué¢i snaznu dijalektiku izmedu opS$teg i posebnog. Aristotel u delu
O pesnickoj umetnosti kaze da je poezija bliza filozofiji od istorije, jer se bavi univerzalnim, a ne
pojedina¢nim (Aristotel 1948, 21), pa se univerzalnost stila Elene Ferante, moguce i verovatno
(Isto) ogleda u tome sto je svaki trenutak tako ziv i realisti¢an, kao nesto $to je moglo i nama da
se dogodi. Likovi nisu realni, ve¢ realisti¢ni 1 stalno su na granici izmedu tipa, stereotipa i zivosti.
Na racionalnom nivou mi znamo da je to knjizevni tekst, a ne autobiografija, ali emotivno
reagujemo na njega, jer smo uvuceni pripovednim stilom autorke sa ¢ijim se protagonistkinjama
ili ne slazemo ili poistovecujemo, ali smo svakako angazovani. Kriti€ari, ali i Citaoci kazu da
Ferante prikazuje Zene i feminizam na novi nacin, ali teme kojima se ona bavi zapravo nisu nove.
Njen pripovedni stil, medutim, sasvim je jedinstven, te se ¢ini da tako nesto do sada nije ispri¢ano.
Upravo zato su tako uznemirujuci ne samo romani koji ¢ine Napuljsku tetralogiju vec¢ Citav njen
opus.

Narativno ja nije nova forma za Ferante, naprotiv. | njeni prethodni romani pisani su istim
stilom, ali u Napuljskoj tetralogiji angazovanje Citalaca je drugacije i to je upravo ono $to ove
romane razlikuje od prethodnih. Od samog pocetka sage, Ferante nas nagoni da zauzimamo strane,
da volimo vise jednu protagonistkinju nego drugu, ali i da ih mrzimo i osudujemo obe, pokazujuci
na taj nacin da, kada vas ponesu emocije, kako ¢esto biva u Zivotu, nemoguce je biti objektivan i
racionalan. Pripovednim stilom u kojem je uloga naratorke dodeljena Eleni, Ferante nas navodi da
saosecamo sa njom i da zaboravimo da ona nije zaista objektivna. Uspostavljajuci taj prisni odnos,
neosetno stajemo na njenu stranu, jer ose¢amo li€no sve njene poraze. Zbog toga Sto uspostavlja
blizak odnos sa ¢itaocima, mi kao ¢itaoci mislimo da nas je pustila u svoje tajne odaje, a zapravo
deluje kao da je ona usetala u nase. Ferante zna §ta kao ¢itaoci mislimo, 1 navodi nas da pozelimo
nesto, angazuje nas kao ¢itaoce veoma emotivno, a onda nase skrivene fantazije kojih se i sami
stidimo da osvestimo, sprovede do krajnjih granica, do te mere da se neretko ose¢amo postideno.
Ovakvom neposrednom emotivnom angazovanoS¢u Citalaca Ferante vesSto izaziva velike
amplitude u emocijama, i mozda je upravo zato tetralogija postigla globalni uspeh, a Elena

Ferante, uprkos svim kritikama, svetsku slavu.
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Topos u opusu Elene Ferante

U literarnom stvaralaStvu ponavljanje dominantnih elemenata viSe je pravilo nego
izuzetak. Zoze Saramago i Margaret Atvud iznova piSu svoje vizije i interpretacije distopije;
Pirandelov protagonista je gotovo uvek muskarac koji je na ivici ludila jer ne moze da razluci Sta
je istina, a Sta fikcija; kod Kafke o¢ekujemo osecaj beznadeznosti i metafizickog ocaja i tako dalje.
Ako uzmemo u obzir misao da pisac uvek piSe jednu knjigu iznova i iznova, na primeru opusa
Elene Ferante mogli bismo da dokazemo verodostojnost ove hipoteze. Ponavljaju¢i motiv u
stvaralastvu Ferante ogleda se u tome $to je za centralnu licnost uvek izabrana obrazovana zena
poreklom sa juga Italije, obi¢no iz Napulja, koja zivi na severu zemlje, bavi se pisanjem ili
profesurom, dok je naracija uvek u prvom licu. Likovi koje sre¢emo u njenim romanima su mlada
majka rastrzana izmedu ambicija i roditeljstva, mentorka — uzor, zena koju napuSta muz ili
ljubavnik. Elemente koji se ponavljaju, a koji su esencijalni sa psiholoSkog aspekta fabule,
nalazimo u Zelji junakinje za otklonom od juznjackog dijalekta kao pretnje emancipaciji, zatim u
ambivalentnom osec¢aju prema majci ili maj¢instvu 1 u osec¢aju odbojnosti prema telu svoje majke
iz straha da ¢e se pretvoriti u nju, kao i u opisu Napulja ili predgrada. Ponavljajuci element je i lik
sirotice — poverella, kao i motiv lutke koji se pojavljuje, kako u delu Mracna kéi, tako i u
Napuljskoj tetralogiji. S obzirom na tako flagrantno ponavljanje izvesnih elemenata u opusu ove
spisateljice, ona kaze: Nije li tacno da se iz knjige u knjigu priblizavamo knjizi koju zaista zelimo
da napisemo? (FR, 77). Ferante u svojim esejima objasnjava kako je shvatila da je iz romana
Mracna kéi mogla da izvede sasvim novi i mnogo obimniji roman, te da iz tog horizontalnog
odnosa majka—k¢erka treba da prede u analizu prijateljskog odnosa dve Zene (FR, 304).

U Napuljskoj tetralogiji Ferante pravi amalgam nekoliko likova opisanih u svojim
prethodnim romanima stvaraju¢i likove Elene i Lile. Ponavljaju¢i elementi su evidentni:
sredovecna Zena naratorka sa severa Italije, mracni Napulj i razliiti nivoi odnosa majke i kéerke
opisani u romanu Mucna ljubav, majka koja napusta porodicu u Mracnoj k¢i, ali i ostavljena Zena
u Danima napustenosti dovode do toga da protagonistkinje njenih prethodnih romana Delija, Leda
i Olga snazno reflektuju svoje osobine na Elenu i Lilu. Dok u knjizi Mucna ljubav protagonistkinja
istrazuje nestanak majke, prvi tom Napuljske tetralogije pocinje nestankom drugarice, §to motivise
naratorku da se vrati figurativno u njihovu proslost i piSe o njthovom odrastanju kako bi razlucila
nestanak svoje drugarice, ali i mnoge aspekte koji se ticu njenog sopstvenog identiteta.

Ponavljaju¢i motiv je i lik sirotice —poverella, topos koji u opusu Elene Ferante joS od romana
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Dani napustenosti figurira kao veoma mocan element za koji se vezuju snazne emocije
protagonistkinja. Sirotica je Zena koju ostavlja muz ili ljubavnik i predstavlja sliku koja je
devoj¢icama od detinjstva ulivala strah da bi u nekim nesretnim Zivotnim okolnostima i one same
mogle biti svedene na nju. Premda elemente koje pronalazimo u prethodnim romanima Elene
Ferante nalazimo i u Napuljskoj tetralogiji, romani iz ove sage nose i svoje osobenosti. Naime,
Moja genijalna prijateljica je knjiga koja je gotovo duplo obimnija od tri prethodne, a tek je prvi
deo tetralogije. Zatim, prva tri romana Elene Ferante apsolutno fokalizuju narativno ja
protagonistkinje, dok je u Napuljskoj tetralogiji prisutna bivokalna naracija. Elementi koje
nalazimo i u prethodnim romanima ove spisateljice u tetralogiji su detaljno razradeni i opisani sa

mnogo paznje i dubine.
Motiv napustanja

Tema nestajanja ponavlja se kroz stvaralacki opus Elene Ferante. Ne samo da likovi njenih
romana nestaju ve¢ je i sama autorka samo glas. Tu se Smarginatura ispostavlja kao idealan termin,
jer nije re¢ o pravom nestajanju, ve¢ o gubljenju spoljasnje ljusture, a ne gubljenje sebe. Njene
junakinje Cesto su opsednute majkama koje su isfrustrirane ulogama koje su im dodeljene, ali su
protagonistkinje romana neretko one koje napusStaju svoju decu na neko vreme kako bi sebe
izgradile i obrazovale se, ¢ime Ferante pokazuje otpor normativnim paradigmama patrijarhalnog
poretka. U Frantumalji spisateljica navodi: NapuStenost nagriza izvesnost unutar kojih smo
verovali da Zivimo u sigurnosti. Privlaci me s pripovedacke tacke gledista zato Sto odlicno sazima
nestabilnost onoga sto obicno smatramo konstantnim, ,,prirodnim” (FR, 360).

U romanu Mracna kéi motiv napustanja, mada nije glavna tema, ostavlja snazan utisak.
Protagonistkinja u jednom trenutku otkriva da ju je porodi¢ni zivot toliko slomio da je napustila i
muza i svoje kéerke: Ja sam otisla. Napustila sam ih kada je starijoj bilo sedam godina, a mladoj
cetiri [...] ,,Kako je to ruzno, pa zasto?”” Odmahnula sam glavom, nisam znala razlog [...] ,,Bila
sam tako umorna, rekoh [...] Ponekad je potrebno otiéi da bi se prezivelo” (MK, 65). S druge
strane, Ferante pristupa sasvim drugacijoj perspektivi u romanu Dani napusStenosti, u kojem je
motiv napustanja takode dominantna tema. U ovoj pri¢i, medutim, o sudbini junakinje koja, poput
mnogih Zena, ostaje zarobljena u sumornoj svakodnevici braka i odgoja dece, saznajemo u
retrospektivi dogadaja nakon $to, na samom pocetku romana saznajemo da je napusta muz: Jednog
aprilskog poslepodneva, odmah nakon rucka, muz mi je saopstio da me ostavlja (DN, 5). Stefanija

Lukamante u poglavlju posveéenom zensko—zenskom literarnom uticaju u italijanskoj
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knjiZzevnosti, naslovljenom Writing Is Always Playing with the Mother’s Body: Mothers’ Rewrites,
smatra da Ferante romanom Dani napustenosti uspostavlja odnos poverenja (affidamento) sa
literarnom majkom kojoj veruje. Naime, Ferante preuzima lik napusStene Zzene Monik iz romana
Slomljena Zena (1967) Simon de Bovoar i stavlja svoju protagonistkinju Olgu u drugi kontekst,
razradujuci koncept napustanja i reakcije ostavljene Zzene na novonastale okolnosti. Za razliku od
De Bovoar, koja se prema svojoj protagonistkinji Monik odnosi gotovo snishodljivo i bez imalo
razumevanja, Ferante kreira lik ostavljene Zene koju ne osuduje i ne sazaljeva, dok istovremeno
prikazuje njen oc€aj i nemoguénost da se izbori sa sindromom Zrtve kada je muz napusti zbog
mnogo mlade Zene. Menjajuci sudbinu svoje protagonistkinje u odnosu na Slomljenu Zenu, smatra
Lukamante, Ferante izaziva svoju literarnu majku kao i njen autoritet (Lucamante 2008, 81).
Medutim, dok De Bovoar nastoji da didakticki objasni ponor i tamu u kojoj se Monik obrela,
prostor izmedu osecaja slobode 1 otudenosti u sopstvenom zivotu.

U Napuljskoj tetralogiji motiv napustanja nosi veliku teZinu, a moze se Citati u raznim
aspektima romana. Naime, cela saga pocinje nestankom Lile, koja je unistila je sve tragove svog
postojanja, Cak i pretila Eleni da ¢e, ukoliko bude pisala o njoj, i te elektronske tragove izbrisati.
Tako je zapravo Elenin spisateljski poduhvat motivisan upravo nestankom i Eleninim
neprihvatanjem praznine koju bi eliminacija Lile iz njenog Zivota izazvala. Elena prvo napusta
svoj rejon, a zatim i Napulj kako bi otiSla da se Skoluje, a u jednom trenutku napusta i svog muza
i decu. Lila takode napusta svog muza i odlazi iz rejona, dok Nino napusta svoje ljubavnice i
vanbra¢nu decu. Sam naslov romana koji zakljucuje celu sagu — Prica o izgubljenoj devojcici
nagovestava da ¢e dogadaj od kljucne vaznosti biti nestajanje. Ipak, sam taj dogadaj u romanu ne
dobija niti razreSenje niti objasnjenje, ve¢ sam po Sebi predstavlja prazninu. Uz sve to, setimo se
da prvi tom celog ciklusa pocinje Lilinim nestankom u sadasnjem trenutku, pa se i zavrSava ne
razreSujuci zagonetku gde 1 iz kojih motiva je nestala Lila. Kraj sage biva zaokruzen Eleninom

zivotnom pri¢om, ali Lilina prica ostaje otvorena za interpretaciju.
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Motiv lutke

Motiv lutke Ferante ne uvodi prvi put u Napuljskoj tetralogiji. U knjizi Mracna kéi lutka
vrsi vrlo vazne literarne funkcije i oko lutke se u velikoj meri odigrava radnja romana. U
italijanskoj tradiciji, u skladu sa tim da li je maj¢inska briga prema njima dobra ili loSa, lutke
nagraduju zlatom ili kaznjavaju defekacijom, te su ili prihvacene ili odbacene. U romanu se jasno
vidi sa kojim tradicijama autorka komunicira, vidimo te matrice u njima, ali one u njenoj
interpretaciji imaju izvesnu Zzivost i realistiCnost. Lutke su vaZne, jer simbolizuju odnos
majka—kcéerka i svi zensko-zenski odnosi su posmatrani kroz tu paradigmu, te transponovani na
plan majka—kcerka. Upitana zasto joj je motiv lutke toliko vazan i kakav mu smisao pridaje,
Ferante kaze: O simbolizmu lutaka ne znam mnogo, ali ubedena sam da one nisu samo minijaturne
kéerke. Lutke nas sazimaju kao zene, u svim ulogama koje nam je patrijarhalno drustvo dodelilo
(FR, 233).

U tetralogiji lutke imaju kompozicionu funkciju, one otvaraju i zatvaraju narativ, prvo
svojim nestankom, a onda gotovo Sezdeset godina kasnije svojim misterioznim pojavljivanjem, na
izvestan nacin oznacavajuci pocetak i kraj magicnog vremena gde lutka predstavlja simbol koji u
sebi sadrzi prijateljicu, devojCicu i majku. Znacaj lutaka i igre njima za autorku, ali i za naratorku
jeste jasan i na osnovu toga Sto Elena bira da po¢ne pricu o njihovom prijateljstvu upravo pri¢om
o lutkama. Ono Sto funkcioniSe kao lajtmotiv cele sage je zavist koju protagoniskinje potajno
osecaju jedna prema drugoj, a Sto Ferante nagovestava opisujuci njihove lutke: Njih dve su se
kriSom gledale, odmeravale [...] Ono Sto je Lila govorila Nu, ja sam upijala i tihim glasom
ponavljala Tini, premda menjajuci pomalo (MGP, 26). Takode, odnos koji Elena i Lila imaju prema
svojim lutkama u velikoj meri reflektuje njihov odnos prema spoljasnjem svetu: Nu i Tina nisu
bile srecne. Strahove koje smo mi svakodnevno dozivljavale, i one su (MGP, 27). Emocija koja je
jasno izdvojena je strah od suzbijenih osec¢anja na ivici pucanja (1sto). Tako se manifestuju Elenina
osecanja prema majci koja je, poput majki iz rejona, bila naizgled tiha, staloZena, ali, kada bi se
naljutila, isla do krajnjih granica ludila i nije se zaustavljala (MGP, 34), §to je u Eleni radalo Zeju
da se sakrije u mracno ¢ose u nadi da je vise nikada nece pronacéi (MGP, 42). Igra lutkama
junakinja predstavlja osnov za njihovo prijateljstvo. Bacanje lutaka u podrum, ¢ime pocinje
njihovo prijateljstvo, moze se tumaciti kao metaforicno odbijanje tradicionalnog majc¢instva, ¢ime
one razbijaju generacijski mimezis i pruzaju otpor normativoj paradigmi zacrtanih rodnih uloga.

Bacajuc¢i lutke jedna drugoj, one izlaze iz zone konfora na agresivan nacin, te odgovaraju na izazov
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tako Sto motiviSu i ohrabruju jedna drugu. Lilino bacanje Elenine lutke u podrum moZze se povezati
1 sa simboli¢kim napustanjem ili, ako uzmemo u razmatranje itanje u kojem Lila Eleni predstavlja
zamenu za majku, onda taj potez bacanja u nepoznato predstavlja maj¢ino napustanje i
nesposobnost da prepozna njen subjektivitet.

Ferante odnos junakinja otvara pri¢om koja ¢ini nukleus Citave epopeje. Naime, Lila baca
Eleninu lutku u podrum, a ona joj se sveti istom merom, bacajuci Lilinu lutku na isto mesto. Ova
naizgled trivijalna epizoda okosnica je njihovog odnosa jer oslikava njihove karaktere, dok
istovremeno prikazuje koja od njih dve diktira dinamiku mo¢i. Obe su izuzetno inteligentne, ali,
dok je Lila drska, neustraSiva i dela instinktivno, bez mnogo promisljanja, Elena je poslusna,
disciplinovana, promisljena i verovatno ba$ zato oseca nemir, ali i privlaénost prema Lilinom
divljem temperamentu. Upravo ovakvom postavkom relacije izmedu protagonistkinja predocena
nam je binarna opozicija njihovih karaktera, ali i na izvestan nacin dato predskazanje njihovih
Zivotnih puteva. Lila predstavlja muski princip neustraSovosti i odvaznosti, dok je Elena
otelotvorenje vizije feminiteta: Odlucih se ako treba da se uskladim prema tj devojcici. Da je ne
izgubim nikada iz vida, ¢ak ni ako joj bude dosadilo i otera me (MGP, 52). Ferante, medutim,
neocekivano pervertira ocekivanja i implicitno naglasava dihotomiju u kojoj Lila ostaje telo
zarobljeno u gradu bez perspektive, a Elena predstavlja duh koji odlazi da ostvari svoj potencijal.
Dok Lila ponistava glanice sopstvenog tela kroz proces koji naziva razlistavanje — smarginatura,
Elena rastvara granice rodne nejednakosti i klasnog identiteta.

Nakon §to devojcice jedna drugoj bace lutke u podrum, pa Lila ubedi Elenu da im je iz
podruma lutke ukrao don Akile, lokalni zelena$ i simbol straha, te da treba od njega da ih i traze,
don Akile im daje novac da kupe nove lutke. Medutim, one umesto toga odlucuju da kupe knjigu.
Ovaj trenutak predstavlja prelomni momenat za njih 1 od tada knjizevnost ili, bolje re¢i, pisanje,
zamenjuje lutke kao vezu koja ujedinjuje Elenin i Lilin Zivot. Lutke su veoma vazan simbol za njih
dve i most ka odrastanju, jer novcem koji dobiju one ne kupuju nove lutke, ne uzimaju
predodredenu ulogu Zene kao majke, ve¢ odlucuju da menjaju paradigmu, i kod obe se javlja
ambicija, takore¢i san, da postanu spisateljice. Ako je u tradicionalnom poimanju maj¢instvo za
zene ekvivalent onome Sto je kreativno i intelektualno stvaranje za muskarca, nastajanje zelje za

pisanjem rada stvaralacki subjekat i nuzno se vezuje za odsustvo materinstva.
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Narativni okvir

Narativni okvir koji otvara Napuljsku tetralogiju podseca na uvod u Bokacov Dekameron,
gde narativni okvir ima alegorijsko-retoricku funkciju razdvajajuci istorijske okolnosti i
pripovedanje, sa razlikom u tome Sto narativni okvir koji formira Ferante jedinstvenom poetikom
pravi pozornicu za pricu o genijalnoj prijateljici, a zapravo o odnosu dveju prijateljica tokom
njihovog detinjstva, odrastanja i zrelog doba. Narativna konstrukcija, narativni okvir, kao i
drustveni okvir u istorijskopolitickom smislu, slozi¢emo se sa kriticarkom Elisom Sotgiu (Elisa
Sotgiu), previse su kompleksni da bi bili samo puki kolateralni efekat narativnog stila Elene
Ferante (Sotgiu 2017, 58). Autorka nas upoznaje sa likovima prologom koji predstavlja narativni
okvir — Elena dobija poziv od Lilinog sina koji joj saopStava da je Lila nestala, izbrisavsi, kako je
uvek i pretila, svaki trag o sebi — nestali su odeca, knjige, kompjuter, ¢ak i njen lik sa svih
fotografija. Nakon §to uvidimo da se radi o misterioznoj zeni, pratimo na koji nain reaguje
naratorka, kojoj je nestanak prijateljice povod za pripovedanje 0 ovom neobi¢nom prijateljstvu.
Naime, Elena pisanjem pokusava da Lilu vrati u egzistenciju, da ,,sakupi njene rasute delove”, da
ne bude kao da nije ni postojala, dok istovremeno postaje sasvim jasno da je glavni motivator i
pokretacka sila onoga Sto ¢e postati obiman bildungsroman zapravo osecanje besa i revolta prema
prijateljici:

Kao i obicno Lila preteruje, pomislila sam|[...] Zelela je ne samo da ona sama nestane,

sada u Sezdeset Sestoj godini, vec¢ i da precrta citav Zivot koji joj je stajao iza leda. Osetila

sam veliku ljutnju. Videcemo ko ¢e uspeti ovoga puta, rekla sam sama sebi. Ukljucila sam

kompjuter i pocela da pisem svaku pojedinost iz nase proslosti, sve ono sto mi je ostalo u
glavi. (MGP, 19)

Kompleksna narativna forma predstavljena je kroz dvostruku temporalnost. Mi
zaboravljamo da od samog pocetka znamo kraj price, pa time $to smo uvedeni u pricu gotovo kao
u bajku, gubimo iz vida ¢injenicu da se pri¢a zavrSava Lilinim nestankom i gotovo se nadamo da
¢e se u toku price dogoditi nesto Sto bi moglo da promeni njen ishod. Uvod, to jest okvir po nac¢inu
na koji angazuje ¢itoace podseca na Romea i Juliju, gde od prvih redova znamo Strasni tok ove
ljubavi $to gine, koju gnev njihovih roditelja prati,/sto se najzad gasi smréu dece njine (Sekspir
2012, 10), ali se ipak nadamo da ¢e se nesto promeniti kada dodemo do kraja price.

Odnos protagonistkinja ¢ini tematsku okosnicu Napuljske tetralogije, a zbog
kompleksnosti ose¢anja od kojih je sadinjen, predstavlja glavni izvor narativne dinamike. Ferante

njihov odnos otvara pri¢om koja ¢ini nukleus ¢itave epopeje. Naime, Lila baca Eleninu lutku u
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podrum, a ona joj se sveti istom merom, bacajuc¢i Lilinu lutku na isto mesto. Ovom dogadaju
Ferante posvecuje posebnu paznju 1 istovremeno uvodi gotovo sve likove koje ¢emo pratiti kroz
celu sagu. Prijateljstvo koje se ovde rada pocinje odlaskom u podrum, veoma snaznim motivom
silaska koji u mitologiji, ali 1 klasi¢noj literaturi figurira oduvek. Bilo bi naivno pretpostaviti da su
svi mitovi koji se ticu ljudske prirode spontano izmisljeni, ali detaljnom vekovnom analizom
dolazi se do zakljucka da postoji veliki broj ponavljajucih elemenata koji se u razli¢itim kulturama
I u vremenski veoma Sirokom rasponu ponavljaju i bivaju objasnjeni na veoma sli¢ne nacine.
Mogli bismo zakljuciti, ljudi oduvek koriste unapred fiksirane matrice kao osnovu za pronalazenje
smisla ili razjaSnjavanje izvesnih ideja koje su urezane u nasu psihu i u naSe nesvesno. Stavljanje
ovih ideja u narativnhu formu ¢ini ih pristupa¢nim za interpretaciju. Jedna od veoma cestih
mitoloskih ideja koja predstavlja prirodnu progresiju ljudske psihe je katabaza (gr. katépacig). To
je ¢esta mitoloska tema u kojoj junak silazi u podzemni svet kako bi doSao do necega $to je vredno,
uglavnom duSe nedavno preminulih, 1 vraca se u svet zivih. Ovaj topos metaforicki predstavlja
silazak u podsvesno na putu do mudrosti u Zivotnom ciklusu. Neretko se deSava da bogovi
kaznjavaju ljude zato Sto silaze u podzemni svet u potrazi za samosvesc¢u, kao Sto je Bog kaznio
Adama i Evu kad su postali svesni. Jung opisuje zaposednutost nesvesnim koje ¢ovekom nekada
nezeljeno upravlja, metaforickim opisom silaska u podzemlje, ali navodi da se ovoga ne treba
plasiti, jer samo silaskom u dubine duse moc¢i ¢emo da nademo uvid i mudrost za trenutni put.
Junak koji se vraca iz podzemlja demonstrira eshatoloske teme, kao §to je ciklicna priroda
vremena, pobeda nad smrcu ili pak ideja zagrobnog zZivota ili besmrtnosti. U gotovo svakoj kulturi
postoji varijacija ovog mita. Mit o Orfeju je najpoznatija prica u grékoj mitologiji o silasku u
podzemlje, dok je u knjizevnosti to pri¢a o Odiseju, zatim o Eneji 1, naravno, mozda najpoznatiji
literarni primer silaska u podzemlije jeste kultni silazak Dantea u pakao?®. Stoga, namera naratorke
da celu sagu otpocne silaskom u podrum reflektuje nameru da iz najdubljih delova svoje duse is¢ita
sustinu njihovog prijateljstva, ali 1 svog identiteta. Elena pise knjigu kao Cin ljubavi, zele¢i da se
vrati na pocetak, kako vremenski, tako 1 emotivno, da ogoli sve sumnje i izroni na ¢istinu, kako bi

razdvojila njihove identitete: Bilo je krajnje vreme da pocnem iznova da postajem, ali ovoga puta

% Kao poznate primere silaska u podzemlje mogli bismo navesti i silazak Gilgamesa u istoimenom epu, zatim Itar u
mesopotamijskom mitu; Oziris u egipatskoj mitologiji; u japanskoj mitologiji najpoznatiji je 1zanagi, u skandinavskim
mitovima to je Odin, u hinduizmu car Judistira, a u hri§¢anstvu to je, naravno, Hrist.
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sebe radi, kao odrasla osoba, nevezano za nju [...] Moram nauciti da postojim i bez nje. To je bila
srz svega (POO 359, 292).

Ovaj motiv silaska dogada se jo$ jednom u tetralogiji, ali u sasvim drugacijem kontekstu.
Naime, u trecem tomu sage — Prica o onima koji odlaze i onima koji ostaju —protagonistkinja, sada
vec¢ sasvim politiCki osves¢ena Zena, pise svoj feministicki esej o muskarcima koji proizvode zene,
pricu o coveku i covecici, te Elena jo§ jednom odlazi na sam pocetak price, ovoga puta pocetak
pric¢e o postanku ljudi, kako bi redefinisala ulogu koja je zenama dodeljena u jasno muskom svetu:

[...]dakle, Zena u biblijskom kontekstu nije nista odvojeno od coveka, ona je sam covek [...]
Eva nije u stanju, ne zna kako da bude Eva bez Adama. Sve njeno dobro i sve njeno lo3e
mere se po Adamu. Eva je Adam kao Zena. BoZansko stvaranje je tako uspe3no izvedeno da
ona sama ne zna Sta je, nema jasne obrise, nema sopstveni jezik, niti duh niti razmisljanja,
ona je nista. (POO, 390)

Poput Virdzinije Vulf koja u eseju Sopstvena soba kritikuje nedostatak zenskog glasa u
literaturi, tvrdeci da sve §to je napisano o Zenama napisali su muskarci, Elena piSuéi ovaj esej kaze:
¢inilo mi se da pronalazim Zenske robote koje behu stvorili muskarci. Nisam nailazila ni na sta
istinski nase, sve je ubrzo postajalo njihova tvorevina (POO, 390).

Svaki tom Napuljske tetralogije pocinje prologom koji funkcioni$e kao narativni okvir.
Saga je podeljena u ,,pri¢e” (storia) i svaka se knjiga zavrs$i ili u najneizvesnijem momentu ili u
najlepsem, stvarajuci suspenziju i iS¢ekivanje kod citalaca. Godine kada pocinje prica tetralogije
koincidiraju sa godinama kada se zavrSava roman Istorija (La Storia) Else Morante, Sto bi moglo
ukazivati na nameru Ferante da referiSe na knjizevnicu koju ¢esto navodi kao svoj veliki literarni
uzor. Takode, nemoguce je oteti se utisku da naslovi tri dela sage — Storia del nuovo cognome,
Storia di chi fugge e di chi resta, Storia della bambina perduta figuriraju kao omaz romanu Istorija

— La Storia.
Narativni glas

Koriste¢i formu bildungsromana kako bi ispricala pricu o klasnom uzdizanju 1 udaljavanju
od rejona, protagonistkinja Elena gospodari narativnim glasom. Homonimija autorke, naratorke i
protagonistkinje ¢ine afirmativni kontinuum izmedu realnosti i fikcije (Pinto 2020, 13). Citaoci su
,»zavedeni” sugestivnim glasom naratorke Elene, koja ih saucesnicki vodi kroz Zivote svih likova,
dok istovremeno neosetno, ali smis$ljeno, ona navodi ¢itaoce na svoju stranu price. Ontoloski
aparat koji safinjava protagonistkinju zasniva se na prisvajanju Lilinog identiteta, mimezisu,

stapanju i izvesnom vidu smarginature ta dva karaktera, te se njihovi identiteti ¢ine isprepletani i
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na pripovednom nivou. Polifona naracija dobija se udvajanjem narativnog glasa koje je izvedeno
fokalizacijom Lilinih misli, koje su nam povremeno dostupne putem njenih dnevnika, pisama i
ispovesti. Reverzibilna fokalizacija autorskog glasa ogleda se u borbi za prevlast, jer i oni dogadaji
0 kojima saznajemo iz Liline perspektive prolaze kroz Eleninu cenzuru. Zahvaljujuéi vestoj
pripovedackoj dinamici Elene Ferante Citaoci ne shvataju odmah da protagonistkinja Elena nije
pouzdana pripovedacica, pa tek na kraju romana postaje evidentno da Elena prekraja tude
perspektive i, neretko nesvesna svoje neobjektivnosti, predstavlja svoju vizuru kao objektivno
stanje stvari. Premda Lilina perspektiva postoji, ipak je Elenina dominantna, §to joj omogucava da
se permanentno potvrduje kao subjekat. Njihovo prijateljstvo reflektuje paradigmu subjekat—
objekat tako Sto Elena konstantno Lili pripisuje osobine nestalnosti, promenjivosti, frantumalje,
nejasnih bordura i na taj nacin ona u izvesnom smislu prelazi u sferu simbolickog poretka, te
objektivizuju¢i Lilu, gradi sopstveni identitet.

Pric¢aju¢i pricu o svom, ali i Lilinom Zivotu i njihovom prijateljstvu, Elena otvoreno
prikazuje stereotipni koncept Zensko-Zenskog rivalstva u prijateljstvu. Od najranijeg detinjstva
rivalstvo prema Lili i Zelja da je nadmasi funkcioniSu kao literarni katalizator za Eleninu gorucu
potragu za samoaktualizacijom. Stefanija Lukamante ¢ak sugeriSe da Elena polako apsorbuje Lilu,
koja, uprkos svom evidentnom talentu, ne zeli da napiSe knjigu, poverivsi tako Eleni pri¢u o
njihovom prijateljstvu (Lucamante 2018, 46). Ipak, Elena istovremeno neskriveno govori o tome
kako je Lila njena nepresusna inspiracija i ubeduje nas da ona nikada ne bi postala knjiZzevnica da
nije bilo Lile, ¢ime upisuje ideju affidamento (poverenje) u poetiku njihovog prijateljstva,
upucujuéi na komplementarnost pre nego na rivalstvo. Elena pripisuje Lili sve zasluge muze u
svom Zivotu i tvrdi da ju je ona oblikovala kao spisateljicu, ali sa druge strane ona vaja Lilin lik u
knjizi o njihovom prijateljstvu. Sa stanovista feministiC¢ke kritike znacajno je to Sto je glas
pripovedacice prepusten Zeni, ali, za razliku od Lile koja nema pravo da govori, Elena reprodukuje
muske obrasce i na razne nacine ucutkuje Lilu. Zbog toga je zanimljivo kako Zena koja je naratorka
gradi odnos prema drugoj zeni koju ucutkuje koristeéi iste obrasce koje koriste muskarci.

Ferante daje glas Zenskoj imaginaciji fokusirajuci se pre svega na njihove dozivljaje i
poimanje realnosti koja ih okruzuje. Ono Sto je zanimljivo je da Ferante metanarativhom
instancom udvojenog glasa protagonistkinja ¢itaocima daje prostora da objektivo sagledaju stvari.
Citaocima postaju jasne sve obmane i zavaravanja koja ima Elena, ali ona ih ne vidi, §to upuéuje

na nameru autorke da poentira vizijom istine kao veoma nestalnog koncepta, koji je retko
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jednoznacan 1 najCesce zahteva vremensku distancu kako bi sve greSke 1 zablude postale oCigledne.
U svom pripovednom tonu obi¢no je Elena ona koja posmatra Lilu i pomno analizira njene
postupke, pa iako i Lila posmatra Elenu, te uvide dobijamo prili¢no retko, i naravno, kroz Eleninu
cenzuru. Medutim, u Prici o novom prezimenu, opisana je jedna veoma zanimljiva i znacajna scena
kojom Ferante ukazuje na permanentno stanje dijalekticke tenzije izmedu dve junakinje. Elena
prica o dogadaju kada njih dve sede zajedno 1 gledaju slike sa Liline svadbe, i u tom jedinstvenom
trenutku ¢itaoci su svedoci toga kako njih dve gledaju jedna drugu i komentariSu. Ovaj momenat
njihove uzajamne percepcije vazan je iz vise razloga. Naime, Elenin pojam subjektiviteta
ocigledan je dok poredi sebe na slici pored Antonija sa onom gde je uslikana pored Nina: Snimljena
sam u dva navrata. Prvi put u crkvenom dvoristu, uz Antonija: delovala sam nezgrapno, nervozno,
na licu su mi upadljivo stréale naocare; drugi put za stolom, s Ninom, kako s nonsSalantnom
elegancijom pomeram Sake i ruke, nameStam pramen kose, igram se narukvicom moje majke.
Delovala sam prefinjeno i lepo. Sa ovom njenom konstatacijom oc¢igledno se slaze i Lila koja na
to izjavi: Vidi kako si lepo ispala (PNO, 58-59). Slojevitost i elegancija u narativnom stilu Elene
Ferante, kako kriticarka Natali Bakopolus (Natalie Bakopoulos) primecuje, posebno se isticu jer
ovim narativnim postupkom Ferante veSto navodi Citaoce da ne dovode u pitanje Eleninu
objektivnost, iako je sasvim jasno da je njena pripovedna pouzdanost obojena nizom emocija, od
ljubomore i zavisti prema Lili, do do njenog preterano kriti¢nog stava prema sebi. Time §to Elena
gledaju¢i slike zakljucuje: Ta scena mi se ucini dokumentovanim dokazom onoga Sto sam vec
naslutila kada sam je prozivela u realnosti (PNP, 59), govori nam da iako mozda preispitujemo
njene instinkte, interpretacije, dozivljaje price, i premda smo mozda u iskuSenju da joj ne verujemo
sasvim, ona ,,ima dokaz” da su njena imaginacija i realnost usaglaseni, jer se i Lila slaze sa njom
(Bakopoulos 2016, 5).

Udvajanje narativnog glasa Ferante vesSto postize fokalizacijom Lilinih misli, Sto
protagonistkinji daje uvid u one segmente Lilinog zivota kojma sama nije mogla svedociti, a koji
su od klju¢nog znacaja za percepciju, kako Lilinog ponasanja, tako i njenih razmisljanja. Prvi put
se to deSava kada Lila sama da Eleni svoje dnevnike u kojima opisuje pocetak svog bra¢nog Zivota,
kao i1 njegov sumorni tok: U prolece 1966. godine Lila mi je, vidno uznemirena, poverila na
cuvanje metalnu kutiju u kojoj se nalazilo osam svezaka. Rekla je da viSe ne moze da ih drZi u
kuci, plasila se da ¢e ih muz procitati (PNP, 13). Rasplet dogadaja nakon §to joj Lila daje svoje

sveske — dnevnike pokazuje koliko se Elena boji Lilinog pisanog glasa. Pored toga §to joj obeca
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da ih nikada nece procitati, ona to ipak €ini, a onda ih nakon ¢itanja 1 baca u reku. Tim postupkom
Elena grubo ucutkuje Lilu, medutim, neki kritiari primecuju da u tom postupku, osim prkosa 1
Zelje za dominacijom, ima mnogo simbolike, jer je reka u koju Elena baca sveske Arno. Naime,
intertekstualnost tog postupka je italijanskim Ccitaocima evidentna i upucuje na Alesandra
Manconija (Alessandro Manzoni), jednog od najvecih italijanskih romanti¢arskih pisaca, koji je,
u nastojanju da iz svog pisanja izbaci tragove milanskog dijalekta i pribliZi se toskanskom, ,,oprao
svoju odecu u Arnu”, to jest, preveo svoje delo Verenici na toskanski dijalekt (Romero 2019, 281).
Ovim agresivnim, prvo krSenjem obecanja koje se ti¢e Citanja dnevnika, a onda i postupkom
bacanja svezaka, Ferante ukazuje na to da, iako smo dobili i drugo videnje dogadaja, oni su ipak
,oprani” Eleninim prepri¢avanjem. U narednom tomu, kada su Zivoti protagonistkinja potpuno
odvojeni ve¢ godinama, Elena saznaje o detaljima Lilinog zivota tehnikom koja joj dozvoljava
ogoljeni uvid u pojedinosti Lilinog zivota tokom 1967. i 1968. godine. Lila joj sama pri¢a do
najsitnijih detalja dogadaje 1 okolnosti koje su dovele do njenog fizickog i emotivnog sloma:
ostadoh tu Citavu noé, slusajuci njenu pricu [ ...] Bila sam dobra publika, pustila sam je da govori
(POO, 102, 172), dok je u poslednjem tomu sage Elenina kéerka Ima ta koja svedoci o Lilinoj
strasti prema Napulju sredinom devedesetih godina. Oscilatorni narativni ritam u smenjivanju
perspektiva sa jedne na drugu protagonistkinju stvara iluziju talasa ¢ime Ferante pravi efekat
klatna, objasnjavajuci da: Kada postane nemoguce odrzati korak sa Lilom, onaj ko cita se hvata
za Lenu. Ali ako Lenu skrene s puta, citalac se oslanja na Lilu (FR, 300-301). Ipak, postoji jedna
poznata italijanska izreka koja glasi: Tradurre e tradire (prevesti je izdati), koja bi se mogla dovesti
u vezu sa idejom da sve Sto ¢ujemo kao Lilinu pricu zapravo prolazi kroz Elenin filter 1 cenzuru,
jer ona donekle prevodi sve §to Lila kaze i oseca (Segnini 2017, 113).

Modernisticki narativ u prvom licu zatvara Lilin pripovedni potencijal i ona na kraju sage
nestaje. Lilin nestanak predstavlja izvestan trijumf nad Elenom, posebno ako uzmemo u obzir
¢injenicu da joj ona na kraju $alje njihove davno izgubljene lutke, ali je upravo Lilin nestanak i
bes koji se u Eleni zbog toga rada ono $to inspiriSe Elenu da napiSe bildunsroman o sebi, ali i o
njoj, ¢ime joj oduzima i pravo da izbriSe tragove o sebi tako $to njen lik ovekoveci u prici o
njihovom prijateljstvu. Lila je od starta bila tu da sudi Eleni, zbog ocena, knjiga i tekstova, Zivotnih

izbora, a ona joj se sad sveti piSuci knjigu o njoj i dajuci na taj nacin sebi oduska.
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Genijalne prijateljice

U konceptu koji Ejdrien Ri¢ naziva lokaciona politika (a politics of location) navodi se da
promisljanje o identitetu ne po€inje od transcendentalnog, ve¢ naprotiv, od lociranja materijalnog
aspekta sopstva, to jest od tela kao primarnog elementa koji spaja pojedinac¢no i opste (Rich 1984,
213). Analogno tome, u italijanskoj feministi¢koj filozofiji nailazimo na izraz partire da sé (poci
od sebe) (Pinto, Milkova, Cavarero 2020, 246), koji iznosi italijanska filozofkinja Luiza Muraro
kako bi analizirala koncepte javno i politicko. Nailazimo, takode, na pojam affidamento
(poverenje), to jest ideju oslanjanja na neku zensku osobu kroz formiranje sestrinskog odnosa
poverenja u cilju izgradivanja ¢vrstih granica sopstvenog identiteta. Ovu teorijsku liniju Ferante
jasno prisvaja i smatra je esencijalnom u odnosu medu zenama, razradujuci je kroz Elenin i Lilin
odnos. Njihov je odnos izazovan za feministicko ¢itanje, jer one nisu samo u kontrastu, ve¢ njihov
odnos predstavlja jedan palimpsisti¢ni entitet u kompleksnom sistemu mreza zenskih odnosa 1
njihovih napetosti unutar patrijarhalnog sistema.

Permanentnom oscilacijom dve tacke videnja, dobijamo uvid u Eleninu pri¢u o svojoj
prijateljici Lili, dok u isto vreme Lila pria o njoj, te na taj nacin one prave biografske narative
jedna od drugoj, tvoreé¢i ono §to Adriana Kavarero naziva relacioni subjektivitet (Pinto, Milkova,
Cavarero 2020, 239). Ako govorimo o feministicCkom sagledavanju relacija medu likovima,
izrazito je bitno to Sto junakinja pronalazi sebe u odnosu na drugu Zenu — Lilu, a ne u odnosu na
muskarca — Nina. Protagonistkinje nemaju ¢vrste granice identiteta i jasno je da su i Lilin i Elenin
identitet fluidni, ali je razlika u tome Sto Elena konstantno nastoji da izgradi svoj identitet, da ga
oivi¢i, da mu da oblik i ¢vrste konture, da jasno postavi granice, dok Lila tezi da se utopi, ispari,
da ,razlista svoje granice”. Njihov odnos generisan je smarginaturom, gubljenjem granica, ¢ega
su nekada svesne: Osecala sam potrebu [...] da joj kazem: vidi$ kako smo bile bliske, jedna u dve,
dve u jedno [...] ona i ja , neprekidno oblikovane, izmenjene, i potom preoblikovane (PNP 464,
465), a Sto im nekada smeta da uspostave granice sopstvenog subjektiviteta: Smatrala sam da smo
Jjedno, ¢im bih pokusala da se od nje razdvojim, osecala sam se osakaceno (POO, 292) [...] vise
nisam u stanju da napravim razliku izmedu onoga sto je njeno i onoga Sto je moje (PID 481).
Citajuéi romane koji sadinjavaju Napuljsku tetralogiju, ¢itaocima je jasno da protagonistkinje
reflektuju jedna na drugu svetlo, ali i senku, pa u permanentnom smenjivanju intenzivnih emocija
zavisti i divljenja, Ferante prikazuje kako je Zensko prijateljstvo krhko i snazno u isto vreme. One

konstantno pokuSavaju jedna drugoj nesto da ukradu, istovremeno gradec¢i nesto. Njihova ljubav,
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ali i ljubav generalno govoreci, neretko je prikazana kao krada identiteta: Nino prisvaja Liline i
Elenine ideje, ali se 1 Elena konstantno oseca kao kradljivica Lilinih uvida za koje smatra da nikada
ne bi mogla sama da ima. Tu je primetno da je Ferante bliska poststrukuturalistiCkom feminizmu,
jer uspostavlja vezu izmedju identiteta, tela i pisanja. Elena stoga na samom kraju ¢etvrtog toma
kaze: pisem kako bih joj pruzila ¢vrst oblik, kako bih je potukla i umirila, i na taj nacin umirila i
sebe samu (PID, 478). Lila je, u Zivotu, doslovno izbrisala svoje granice postojanja, presla u sferu
efemernog, nestavsi na kraju romana bez traga, briSuci svoje granice, razmecuci se sopstvenim
brisanjem (PID, 478). Smarginatura kao njen najveci strah bi ovim potezom mogao biti
okarakterisan kao finalni ¢in samoostvarenja. Medutim, Elena joj ipak ne dozvoljava da pobedi 1
nestane, pa piSuci roman o njihovom prijateljstvu, ona uspeva ono sto nikome nije poslo za rukom
— da je ukroti dajudi joj vecnu formu u okviru granica i na taj nacin ,,ucini da traje” (PID, 474).
Ako je genij, kako tvrde mnogi filozofi, ono Sto razdvaja coveka od zivotinje, isto tako
vekovima figurira kao koncept koji razdvaja muskarca i Zenu, jer je Zena tradicionalno shvatana
kao bi¢e bez kreativhog impulsa. Naslov prvog toma Napuljske tetralogije Moja genijalna
prijateljica implicira Zzensku genijalnost, Sto predstavlja otvoreno suprotstavljanje patrijarhalnoj
matrici, pa je genijalnost, uprkos tradicionalnom shvatanju, pripisana zenskom principu. Elena,
dakle, Lili pripisuje ,,muski princip” genijalnosti — genijalnost koju Lila beSe ispoljila kao
devojcica (PID, 470), dok u svoju kreativnost pak, konstantno sumnja. Vazno je ista¢i da u
originalnom naslovu knjige nema prisvojne zamenice moja, ve¢ naslov glasi samo L’amica
geniale — Genijalna prijateljica. Uzevsi u obzir ¢injenicu da u ¢itavom prvom tomu sve §to znamo
dobijamo iz perspektive jedne protagonistkinje — Elene, sasvim je razumljivo da imamo utisak da
je genijalna prijateljica o kojoj je re¢ Lila, medutim, upravo je Lila prva koja nazove svoju
prijateljicu genijalnom. Na samom kraju prvog toma, u veoma dirljivom trenutku kada se Lila
sprema da odene vencanicu, Elena, opet pod utiskom da je Lilin zivot zivopisniji od njenog,
saopStava joj da ne Zeli da nastavi Skolovanje posle maturiranja, na Sta joj Lila replicira: ,,Ne,
nikada nemoj da zavrsis; ja ¢u ti dati pare, moras da ucis uvek” [...] ,,Hvala, ali u nekom casu
Skole se zavrSavaju.” ,,Ne za tebe; ti si moja genijalna prijateljica, moras da postanes bolja od
svih, i muskaraca i zena” (MGP, 312). Ova replika upucuje na ideju Zenskog saveznistva, krilaticu
italijanskog feminizma — affidamento, dok istovremeno eksplicira jasni stav Ferante o tome koliko
je vazno da se spisateljice, ali i Zene generalno, vrednuju istim parametrima kao i muskarci, uprkos

¢injenici da im je startna pozicija sasvim izvesno teza i trnovitija. Dakle, na kraju prvog toma
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Ferante izneverava horizont o¢ekivanja postavljajuci epistemolosku nedoumicu, takore¢i misteriju
koja provejava kroz sve romane Napuljske tetralogije — Ko je Cija genijalna prijateljica? Ova
dilema zapravo predstavlja predskazanje koje ¢e se ogledati u narednim delovima tetralogije, kada
uvid u Liline misli dobijemo metanarativnom instancom udvojenog glasa i po¢nemo kao ¢itaoci
da se pitamo ¢ija je knjizevna imaginacija superiorna. Na kraju ¢etvrtog toma, u izvesnoj meri
pokazuju¢i pomirljivu zrelost, Elena priznaje da nije samo Lila za nju bila nedostizni ideal
genijalnosti, ve¢ da se i Lila ceo svoj zivot merila prema njoj: Bila sam ono Sto je i sama Lila cesto
ponavijala, ¢as u Sali, ¢as sasvim ozbiljno: Elena Greko, genijalna prijateljica Rafaele Cerulo
(PID, 471).

Prijateljstvo dve protagonistkinje je dominantno mesto ljubavi u romanu i pomaze nam da
razumemo vreme kroz Napuljsku tetralogiju. Ferante u Frantumalji objasnjava odnos dveju
junakinja na slede¢i nacin: najintenzivniji odnos, najdugovecniji, najsrecniji i najrazorniji upravo
[ie] onaj izmedu Lile i Elene. Taj odnos traje dok se odnosi s muSkarcima radaju, razvijaju i
propadaju (FR, 260). Pri¢ajuci pricu o dvema protagonistkinjama, Ferante ne Zeli da ih predstavi
kao odvojene subjekte, vec je interesuje taj amalgam njihovih sudbina, karaktera, odluka. Njihovo
prijateljstvo je fuzija mnostva elemenata u datim okolnostima, koje mogu biti ogranicavajuce za
jednu, ili pak emacipatorne za drugu protagonistkinju. Elena i Lila, ¢ije je pravo ime zapravo
Rafaela, rodene su u malom razmaku, ¢ak su i njihovi nadimeci sli¢ni — Lenu i Lila. Elena navodi
na samom pocetku prvog toma kako su je svi oduvek zvali Lina, ali kako je samo ona zove
iskljucivo Lila: Vise od Sezdeset godina ona je za mene Lila (MGP, 16). Na ovaj nacin se Elena
distancira od drugih, dajuci na izvestan nacin sebi na znac¢aju time §to istice mo¢ onoga ko imenuje,
odbijajuci da Lilu zove bilo kako drugacije od onog imena koje joj je sama nadenula. Njihov odnos
je izuzetno kompleksan i daleko od bezuslovne ljubavi, ali se ne sme smetnuti sa uma da je Lila
jedini lik sa kojim Elena ima duboku, viSedecenijsku vezu. Istovremeno, to je pri¢a o emancipaciji
i zblizavanju dveju devojcica kako bi prezivele nasilje, kolektivno drustveno, ali i ono u okvirima
porodice. Zensko prijateljstvo, kako kaZe Virdzinija Vulf u Sopstvenoj sobi, uvek je bilo
marginalizovano u literaturi i ne samo §to nije bilo opisivano ve¢ i onda kada jeste, uvek su Zene
bile u relacionom odnosu sa muskarcima, a ne sa drugom zenom (Vulf 1983, 37). Ferante smisljeno
subvertira literarnu paradigmu prijateljstva uz objasSnjenje da MuSko prijateljstvo ima dugu
knjizevnu tradiciju i veoma razraden kodeks ponasanja. Nasuprot njemu, Zensko prijateljstvo ima

samo rudimentarnu mapu koja je tek nedavno pocela da dobija jasnije obrise (FR, 375). Upravo
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zato, u fokusu Napuljske tetralogije je prikaz sloZzenog Zenskog prijateljstva u kojem ljubav,
odanost, poverenje, ali i zavist, ljubomora i rivalstvo nisu jednozna¢ni, ve¢ tvore kompleksan
sistem isprepletanih emocija koje oblikuju jedno dugogodisnje prijateljstvo.

Zensko-7enski odnosi se kroz literaturu najéesc¢e javljaju kroz vertikalni odnos majke i
kéerke, dok horizontalne veze, poput zenskog prijateljstva, nisu zastupljene, jer je Zensko
prijateljstvo, smatra Laura Benedeti, koncept koji je ¢esto zanemaren u literarnoj tradiciji, 1 to ne
samo u italijanskoj knjizevnosti (Benedetti 2012, 172). Ova kritiCarka smatra da Ferante pravi
otklon od ove matrice stavljaju¢i po strani odnos kéerke i majke kao apsolutne vladarke scene
(dominatrice assoluta della scena), time Sto u fokus stavlja odnos dve Zene, ali ovog puta dve
prijateljice (Benedetti 2012, 173). Dzulijet Micel (Juliet Mitchel), uvazena psihoanaliti¢arka i
feministkinja, baveci se psihologijom incesta, kaze da se vertikalni obrasci roditelj—dete nuzno
prenose i na druge horizontalne relacije. U zensko-zenskim odnosima moze do¢i do potrebe kako
za identifikacijom, tako i za diferencijacijom, uz snazan nagon za unistenjem ovog drugog zarad
samoodrzanja, gde taj horizontalni pakt sublimira ¢itav spektar vertikalnih relacija 1 ambivalentnih
emocija.

Odnos protagonistkinja izgraden je od zavisti 1 uzajamnog prepoznavanja, takmicenja i
mrznje, ali ljubavi i solidarnosti. Zavist i rivalstvo manifestuju se kao snazan eho vremena u kome
Zene nisu imale slobodu da imaju otvorena prijateljstva sa prostorom za intimne uvide. U njihovom
odnosu mogu se uociti mnoge karakteristike feljtonske ljubavne price i rivalstva izmedu dve zene,
koje Ferante tendenciozno koristi opisujuci Elenu kao svetlu i pomalo krupnu, dok je Lila veoma
tanka i tamnokosa: ja plava, ona smede kose, ja smirena, ona nervozna, ja prijatna ona zajedljiva,
samo nas dve, razlicite a nekako slozne (P1D, 154).

Ipak, protagonistkinje se ne uklapaju u fiksiranu dihotomiju andeoske i zle Zene, jer im
autorka obema pripisuje 1 dobre i loSe, kako osobine, tako i postupke u razli¢itim trenucima u
zivotu. Prkose¢i tradicionalnim, patrijarhalnim i moralnim strukturama koje im je kultura u kojoj
zive nametnula, obe su spremne da urade Sta god je potrebno u ,,sebicnom” nastojanju da svoj
zivot u¢ine boljim. Lilina permanentna pobuna protiv sistema, uz sve nedace koje je sustizu, deluje
prodorno i neustrasivo, dok se Elenin zivotni put neretko percipira kao stihijska konformisticka
mimikrija, pa je ¢ak u drugom tomu sage Lila naziva papagajem nad papagajima (PNP, 163),
lutka iz rejona koja glumata kako bi je primili u kuce onog tamo sveta (PNP, 164). Medutim, iako

se Lila na pocetku ¢ini kao svemoguc¢i lik, osoba koja odudara od tipi¢ne devojcice i Zzene u rejonu
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svojom androginom pojavom, muskobanjastim ponasanjem, visprenoS¢u koja se retko pripisivala
devoj¢icama i svojim buntovni¢kim ponaSanjem u nastojanju da se ne pokori poretku koji u rejonu
vlada, zapravo je Elena ta koja uspeva da, disciplinovano prihvativsi vladaju¢a pravila, porusi
ulogu koja joj je rodenjem gotovo zagarantovana — da bude poput svoje, ali i drugih majki iz rejona,
neobrazovana, potéinjena, nezadovoljna, porazena. Naime, naizgled poslu$no prihvatajuéi svoje
mesto u druStvenom sistemu, ona grabi ka svom cilju i daje sve od sebe da obrazovanjem porusi
prvu prepreku u nastojanju da se od rejona odvoji. Klasna mobilnost, kao njen primarni cilj,
¢injenicom da je zavrSila fakultet biva joj zagarantovana, a mesto u elitnom drustvu ugladenih i
obrazovanih ljudi biva joj obezbedeno udajom za Coveka iz burzoaske intelektualne porodice.
Premda citalac od Lile ocekuje velike promene, zapravo je Elena ona c¢ija pobuna protiv
patrijarhalnog poretka nesumnjivo rusi i drustvene i seksualne predrasude, jer se ne osvrée na
konzervativna pravila kada napusti muza i ode da Zivi sa ozenjenim Covekom, rada dete u
vanbrac¢noj zajednici, a onda i samostalno odgaja svoje kéerke ne hajuc¢i za ideju tradicionalnog
pristupa porodici i majcinstvu.

Odnos protagonistkinja konstantno oscilira izmedu zavisti i divljenja, a zavist se ispostavlja
kao pokretacki motiv kod obe. Koliko god Lila zavidela Eleni i ma koliko joj otvoreno to
pokazivala i govorila, Elena je bez obzira na to veoma nesigurna i neispunjena. Ona oseca
konstantan pritisak kroz osnovnu Skolu, gimnaziju i fakultet da zaostaje za Lilinom prirodnom
iteligencijom i da ¢e je Lila ipak u svemu nadmasiti, jer je uvek delovala da je u svemu dalje
dogurala od mene, kao da ide u neku tajnu 3kolu (MGP, 157). Citaocima je jasno da je primarna
emocija koju Elena gaji prema Lili opCinjenost svime $to ona radi i jeste, jer bez obzira na to Sta
se njoj u Zivotu deSava, Lilin Zivot uvek deluje Zivopisnije: Njen Zivot je bio u stalnom pokretu,
moj je bio mrtvo more (POO, 259). Sa Eleninog stanovista kao sasvim stamene, promisljene,
racionalne osobe koja ima jasno zacrtan put, Lilina impulsivnost, plahovitost i nepromisljenost po
cenu velikih rizika veoma Cesto su opc¢injavajuci, pa je Elena gotovo divinizuje. Elena odmalena
shvata da Zivot Zene predstavlja prihvatanje i prilagodavanje, ali uporno svedoci tome da Lila takav
poredak odbija i najcesce na sopstvenu Stetu takva mizogina druStvena pravila ne prihvata, pa joj
se upravo zbog toga i divi. Medutim, kada sagledamo objektivno stanje stvari, one zauzimaju
potpuno drugacije uloge od onih koje im Elena prvobitno pripisuje: Elena se Skoluje 1 zivi
slobodno, a Lila se udaje mlada i zauzima tradicionalnu poziciju Zene iz rejona. Njihov odnos

jedna kriti¢arka opisuje kao emotivni chiaroscuro (tamno-svetlo) (Shulevitz, 2015), jer Elena
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konstantno veruje da njen uspeh stvoren na racun Lilinog kraha, a naj¢esce se 1 Lila oseca tako, pa
ova oscilacija svetla i mraka daje dubinu njihovom odnosu. Ferante tako njihov odnos objasnjava
na slede¢i nacin: Jaca, bogatija licnost pokriva onu slabiju, u Zivotu i mozda jos viSe u romanima.
Ali u Eleninom i Lilinom odnosu dogada se to da Elena, koja je potcinjena, bas iz potcinjenosti
crpi neku vrstu genijalnosti koja dezorijentise, opcinjava Lilu (FR, 251). Uéenje kao Elenin
instrument za emancipaciju gubi motivaciju onda kada se ne poredi sa Lilom i na tome ¢esto
insistira: nisam ucila toliko radi skole, koliko radi nje [...] Otkad je Lila prestla da me podstice —
da u ucenju i citanju ide ispred mene — Skola [...] je prestajala da bude neka vrsta pustolovine
(MGP, 108, 184). Upravo zato, postavlja se pitanje da li je zavist, ali i ljubav koju Elena
nesumnjivo oseca prema Lili regresivni faktor u njenom napretku ili pak mo¢na motivisuc¢a snaga:
Bese po obicaju uzela na sebe zadatak da mi probode srce iglom, ne kako bi ga zaustavila ve¢ kako
bi ga naterala da zakuca brze (PID, 88).

Ferante od Elene pravi nepouzdanu pripovedacicu, dok se, s obzirom na ¢injenicu da je
Elenina perspektiva daleko zastupljenija, Lila uvek ¢ini kao enigmati¢ni, flambojantni lik
izmisljenog prijatelja. U svakoj situaciji u kojoj se nade, ona uzima ono $to smatra da joj pripada,
otima, u¢i sama da pisSe, tuce se sa deCacima, radi sve na nacin koji ne prili¢i zenama (tog vremena).
Pripovedacica joj pripisuje gotovo nadljudsku snagu, dok ¢itaoci nisu sigurni je li to samo njena
vizija ili je to objektivno tako. Elena je u jednom trenutku ¢ak poredi sa vesticom 1 pita se ima li
ona demonske sposobnosti i da li je u stanju da ubije sopstveno dete u materici, kao $to neki u
rejonu tvrde: Lila u stomaku ima neku strasnu mo¢, da je sposobna za vradzbine s vatrom, da ubija
stvorenja u svom stomaku (POO, 243). S druge strane, Elena Lilinu pojavu, opisuje kao magnetno
privla¢nu: dobro sam znala kako je ona u stanju, ukoliko to poZeli, da u potpunosti skrene muski
pogled na sebe (PID, 333). Lila poseduje neverovatnu sposobnost da privuce, zavede i
destabilizuje osobu sa kojom uspostavlja neku vrstu veze, ¢ak do granica destrukcije: Cinilo se da
u sebi cuva neki tajni smisao, koji je u stanju da obesmisli sve ostalo (PID, 466). Kada se
odmaknemo od Elenine perspektive, Sto nam je kao Citaocima izuzetno teSko, jer je njena
perspektiva tako prijemciva zbog toga Sto je gotovo surovo iskrena prema sebi, pa kao Citaoci
nemamo potrebu da sumnjamo u ono Sto kaze, Lila se zapravo ispostavlja daleko od idealne. Elena
mozda nije tako briljantna kao Lila, ali je spremna da rizikuje i da se odvazi da proba, dok
svedoimo mnogim situacijama u kojima Lila ne pokazuje takvu hrabrost, bez obzira na svoju

neustraSivost. Lila je veoma impulsivna i dozvoljava da bes ¢esto upravlja njenim ponaSanjem, pa
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se bes ispostavlja kao njena primarna pokretacka dinamika. Naime, Lila je od samog pocetka sage
opisana kao nepatvorena destrukcija: cela saga pocinje Eleninom reakcijom na Lilino temeljno
samounisStenje. Ta njena destrukcija ogleda se zapravo u besu i automizoginiji koju patrijarhat
namece slobodoumnim zenama. U svetu ili vremenu koje ne prepoznaje mogucénost Zenske
emancipacije, ideja samosvesti ispostavlja se krajnje destruktivnom. lako je posedovala potencijal
neutazive vere u ravnopravnost, sistem je kroti, ne dozvoljavaju¢i joj da napreduje, dok
istovremeno gusi njen bunt, Sto se kod nje transformisSe u autodestrukciju. U jednom trenutku Lila
Cak kaze: Ukoliko bih mogla sebe da izbrisem, bas sad dok razgovaramo, rado bih to ucinila (PID,
465). Ipak, dirljivo je to Sto se ona se ne miri sa svojom pozicijom, pa je upravo drustvo koje
demantuje njenu veru u ravnopravnost uvodi u stanje besa. Bes je potom uvodi u proces
razvodnjavanja granica sopstva, u stanje razlistavanja (smarginatura). Nedostatak granica Cest je
u svim aspektima njenog zivota, a tipian je poremecaj za ljude koji su pretrpeli traume,
zlostavljanje i nefunkcionalne odnose. Smarginatura kod Lile se ogleda i u Zivotnim ulogama koje
se smenjuju. Elena nam predstavlja Lilu koja ne samo da klizi iz jedne zivotne uloge u drugu ve¢
u svakoj zauzima impozantnu poziciju da gotovo izaziva zavist. Ovaj koncept susrece se joS u
starogrckoj knjizevnosti, gde se recju polytropon oznacava onaj koji ima mnogo lica: Lila
obucarka, Lila koja je oponasala kao DzZeki Kenedi, Lila umetnica i dekoraterka, Lila fabricka
radnica, Lila programerka, Lila uvek zatvorena na istom mestu, a nekako uvek izvan njega (PID,
483). Ipak, iako joj Elena pripisuje gotovo nadljudske moci, Elena se ipak ispostavlja jacom
licnos¢u od Lile; ona je plasljiva, ali vidi realno svet dok je Lila neustrasiva, ali i nerealna.
Medutim, Elena nikada ne dozvoli sebi da se slomi, imuna je na frantumalju i razlistavanje. Mozda
je to nacin na koji naratorka, svesno ili nesvesno, podiZe i1 sebi vrednost, jer to Sto predstavlja svoju
protivnicu toliko moénom, misti¢nom i maltene nepobedivom, njen trijumf nad Lilom ili poraz od
nje ¢ini kolosalnijim. Cinjenica da Ferante u Prologu citira Geteovog Fausta jasan je znak da Elena
Lili dodeljuje demonski karakter ,,zlobnog zadevaca”, dok je istovremeno stavlja u poziciju
objekta pripovedanja. Medutim, zanimljivo je primetiti da time Sto Lili daje ulogu davola, Ferante
Eleni implicitno dodeljuje ulogu boga.

Jedna od interpretacija kompleksnog odnosa Elene i Lile zasniva se na pokuSaju da se
njihova relacija ¢ita u psihoanalitickom klju¢u kroz odnos majke i kéerke (Maksimowicz 2016,
209). Simboli¢ni odnos majke i kéerke predstavljen je kroz Citav spektar osecanja: pruza

zadovoljstvo, motivise, omogucava napredak, ali je istovremeno i destruktivan, parazitski i
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zastrasuju¢. Izvor dinamike odnosa dveju prijateljica ogleda se u njihovoj kontinuiranoj
ambivalentnoj potrebi za autonomijom i individualno$¢u. Poput prave majke i kéerke, Lila 1 Elena
¢esto imaju potrebu za distancom kako bi razdvojile svoje identitete, jer konstantno nadgledaju
jedna drugu i osecaju se povredeno, ¢ak i paranoi¢no kada jedna od njih dve izade iz okvira svog
utvrdenog identiteta. Kriti¢arka Kristina Maksimovic (Christine Maksimowicz) smatra da borba
izmedu zavisnosti 1 autonomije izmedu Elene i1 Lile poti¢e iz maj¢ine nesposobnosti da prepozna
i prizna kéerkin subjektivitet (Maksimowicz 2016, 212). Transponovanje odnosa majke i1 kéerke
ogleda se u ambivalentnim oseéanjima koje protagonistkinje imaju jedna prema drugoj, §to
¢itaocima postaje jasno ve¢ na samom pocetku prvog toma, kada nakon zavrSenih pet razreda
obaveznog obrazovanja, Elenini roditelji odlucuju da ona nastavi §kolovanje, dok, uz sav Lilin
trud 1 insistiranje da 1 njoj dozvole isto, njen otac to kategoricki odbije. Naime, Lila odlucuje da
njih dve odu na izlet, koji Elena veoma zivo opisuje prikazujué¢i njihove emocije zajedniStva i
uzbudenja, osecaja transgresije do tada jedinog poznatog sveta odlaskom u Napulj, ali i straha
nakon Sto ih zahvati nevreme, i Lilinog insistiranja da se vrate. Nakon Sto se vrate prestrasene i
pokisle, obe bivaju kaznjene batinama, ali ono Sto je osobito vazno za postavljanje emotivne

dinamike njihovog odnosa su Elenina promisljanja o tom dogadaju kroz analizu Liline reakcije:

,,Samo su te istukli?”

,»A §ta je trebalo da urade? ”

.1 dalje te Salju da ucis latinski? ~ Pogledah je zbunjeno. Da li je mogucno? Odvukla me
je sa sobom nadajuci se da me roditelji, za kaznu nece poslati u vise razrede? Ili me je
povela nazad na brzinu da bi me spasla takve kazne? Ili — pitam se danas — je u razlicitim
trenucima Zelela obe stvari? (MGP, 75-76)

Ova dramati¢na epizoda na ingeniozan nacin pokazuje Lilina osec¢anja istovremene ljubomore i
straha da ¢e je drugarica nadmasiti i biti bolja od nje, ali 1 Zelje da njena prijateljica nastavi
Skolovanje, te da makar jedna od njih dve ima Sansu za bolju budu¢nost.

Elena i Lila ne Zele da zive Zivotom ukalupljenim po modelu svojih majki i obe su toga
svesne, ali ono Sto ne priznaju jeste da obe Zele da modeluju sebe prema idealu koje su pripisale
jedna drugoj. Elena se, dakle, ne poredi samo sa majkom i svoj uspeh ne meri samo u odnosu na
nju, vec¢ i u odnosu na Lilu: nisam ucila toliko radi Skole, koliko radi nje (MGP, 108). Naratorka
to Cesto ilustruje daju¢i nam uvid u svoja ose¢anja: Ono Sto bih mogla da postanem van Liline
senke nije imalo nikakvog znacaja (PNP, 25). S druge strane Lila, kao i Elenina majka, u njenim
uspesima traZi sopstveno priznanje; majka je podrzava, ali i zamera zbog Sanse koju je dobila da

se Skoluje, kao Sto to ¢ini 1 Lila: tezila je da mi, ako nic¢im drugim onda makar tonom, nagovesti
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da me smatra svojim duznikom, kao da porucuje: sve Sto jesi i Sto ¢es postati zavisi od mene, od
moje spremnosti da se Zrtvujem da bi ti postala neko i nesto (PID, 294). Premda to naratorka retko
priznaje, evidentno je da i Lila Elenu idealizuje ceo njihov Zivot: od mene je ocekivala vise,
verovala je da imam odgovore na sve, ljutila se jer je verovala da sam izor znanja (PID, 317). U
jednom retkom trenutku ranjivosti, Lila otkriva da svoju vrednost meri isklju¢ivo relaciono, u
odnosu na Elenu, i da, iako joj zavidi, Elenin uspeh percipira donekle kao kompenzaciju za svoj
sumorni zivot: [.../ ,,od tebe ocekujem sve najbolje, znam vrlo dobro da mozes bolje od ovoga,
zelim da budes bolja, jer Sta sam ja ako ti nisi dobra?” (POO, 281). U drugom tomu vidimo da
Lila ocekuje od Elene da Zivi Zivotom koji njoj nije bio omogucen, ali, kada Elena iskoraci iz
okvira koji Lila moZze da pojmi, Lila joj prezrivo zamera, isto kao Sto to ¢ini i njena majka. Lila se,
poput Elenine majke, oseca inferiorno u odnosu na Elenu, uzevsi u obzir ¢injenicu da nije nastavila
Skolovanje, da se rano udala i da je njen zivot osuden na sumornu monotonu sudbinu Zene koju je
porazio rejon, siromastvo, patrijarhat. Elena je toga svesna i Cesto se zbog toga oseca lose: Morio
me je snazan osecaj Krivice: ovo je Zivot kakav je i mene mogao da zadesi, za to Sto do toga nije
doslo zasluzna je i ona (POO, 172). Ferante jasno stavlja do znanja koliko Elenu boli ozlojedeno

prebacivanje koje Lila neretko Cini:

Svetsko udruzenje za mir, imamo tehnicke mogucénosti, glad, rat. [...] A nas hocete da
ostavite u nasim govnima da sami lupamo glavom, dok vi tamo krestite: glad, rat, radnicka
klasa, mir? [...] Bila je do te mere zlobna[...] da ja zanemeh i osetih kako njen otrov
pretvara ono Sto je meni delovalo kao bitan trenutak u mom Zivotu u nesto neiskreno, zbog
cega sam delovala smesno. (PNP, 164)

Premda je Citaocima jasno da je takvo Lilino ponaSanje posledica pre svega ljubomore 1
dubokog nezadovoljstva svojim Zivotom, Elena toga postaje svesna tek uvidom u Liline dnevnike:
Koliko joj je to vece tesko palo saznala sam tek kasnije iz njenih svezaka [...] osetila se kao da
nema glasa, kao da joj nedostaje prefinjenosti i drzanje, pa i lepote [...] Te veceri joj je prvi put
postalo jasno da ¢e njen Zivot zauvek biti Stefano, delikatesne radnje [...] mizerni rat sa Solarama
(PNP, 162). Elena postaje jo$ nesigurnija u sebe, a tek mnogo godina kasnije shvata da je takvo
Lilino ponaSanje prema njoj bilo izazvano paraliSu¢im ose¢anjem bezvrednosti i zavisti: Nije mi
ni u jednom trenutku palo na pamet, kao sto se ranije dogadalo, da je osetila potrebu da me ponizi
kako bi lakSe podnela sopstveno ponizenje (PNP, 165). Ferante na taj nain vispreno angazuje
citaoce, jer je objektivno sasvim jasno zasto se Lila ponaSa tako zlobno prema Eleni, ali Elenino

pozicioniranje sebe u podredeni poloZaj u odnosu na prijateljicu izaziva kod citalaca Zelju da se
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Elena probudi, suprotstavi, da zauzme poziciju koja joj pripada. Autorka vrlo strpljivo gradi takvu
narativnu tenziju i pravi preokret tek na samom kraju drugog toma tetralogije.

Dinamika izmedju njih dve je paralela dinamike izmedju tradicionalnog i subverzivnog i
ogleda se u permanentnom takmicenju izmedu zena, koje drustvo namecée. One su kompetitivne,
medutim, ne samo akademski, ispostavlja se tokom sage, ve¢ 1 za paznju musSkarca, pa, umesto da
se zajedniC¢kim prijateljskim snagama suprotstave svim drustvenim nepravdama, one jedna drugoj
namecu jo§ nepravde. U drugom tomu sage — Prica o novom prezimenu, Lila, sasvim sigurno
motivisana zavi§¢u prema svojoj prijateljici, premda zna da je Elena odmalena zaljubljena u Nina,
otvoreno zauzima poziciju rivalke 1 upusta se u aferu sa njim. Elena strahovito pati 1 oseca se
izdanom, ali ne ispoljava znake besa prema Lili, ve¢ prema sebi: iako zaljubljena u Nina, ona spava
sa njegovim ocem, dvoli¢nim ZenskaroSem koji koristi ranjivost mlade devojke da zadovolji svoj
predatorski nagon i ta seksualna inicijacija nastaje kao revolt i reakcija na Lilinu aferu sa Ninom.
Iako u samom ¢inu nije uzivala, Elena tvrdi da je taj njen postupak nesto zbog ¢ega ni mnogo
godina kasnije nimalo ne zali. Za Elenu je vazna emancipatorna i emotivna spoznaja ¢injenica da
svoj prvi seksualni odnos ne smatra gubitkom nevinosti, ve¢ ¢inom u koji svesno stupa i o njemu
odlucuje samostalno, pa makar i na svoju Stetu. Emotivna angazovanost ¢italaca u ovom trenutku
je na vrhuncu 1 gotovo da nagoni na prezir prema Lili. Ferante nama kao Citaocima ostvaruje
skrivenu fantaziju i Lila biva ostavljena, prezrena i izopstena iz rejona kao preljubnica. Ovde se,
medutim Elenina ,,pobeda” ne zavrSava. Nakon afere sa Ninom, Lila je trudna, ali se kasnije ipak
ispostavi da dete nije njegovo. S druge strane, iz Eleninog prvog seksuanog ¢ina ne rada se dete,
ve¢ knjiga u kojoj je taj seksualni Cin opisan, ¢ime joj se ostvaruje detinji san da postane
spisateljica, pa 1 tu svedoCimo izvesnom trijumfu Eleninog izbora nad Lilinim. Mnogo godina
kasnije, Elena napusSta svog muza zbog Nina i rada dete sa njim, pa prakticno pobeduje i u toj igri
Lilu, maltene joj se osvetivsi za ovaj veliki ¢in izdaje.

lako je jasno da su Zivotne okolnosti bile mnogo naklonjenije Eleni i da ona uZiva
privilegije koje su Lili potpuno nedostizne, Elena uporno insistira na tome da je u njihovom odnosu
ona inferiorna. Ona sve vreme potencira Lilinu genijalnost, naglasavajuci da sve $to ona sama radi
zavisi od Liline inspiracije: Zelela sam da viknem: tacno je, Lilu odlikuje velika inteligencija,
inteligencija koje sam ja oduvek svesna, koju volim, koja je imala uticaja na sve $to sam u Zivotu
postigla (POO, 228).
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Na kraju drugog toma Zivoti Elene i Lile opet su dijametralno suprotni, ali je ovog puta
Elena ta koja je nesumnjivo na povlas¢enoj poziciji. Elena je diplomirala, napisala je knjigu koju
¢e objaviti 1 udaje se za buduceg profesora iz veoma ugledne porodice, dok je Lila napustila muza,
zivi oskudno u malom stanu u Napulju, jedva da vida svoje dete i radi u uzasnim uslovima u fabrici
salama. Elena dolazi da je nade i podeli sa njom spoznaju koja u mnogome odreduje njenu
percepciju i sopstvenog kreativnog impulsa, ali i tipa njihove simbioze. Naime, pronaSavsi je u
fabrici, ona joj saopStava da je napisala knjigu koju ¢e objaviti, a da je nedavno naisla na bajku
Plava vila koju je Lila napisala kao devojcica, te je shvatila kako je upravo iz te bajke potekla
njena knjiga: Procitala sam je ponovo i otrkrila sam da sam je uvek imala u glavi, i ne primecujuci
to (PNP, 474). Na konstataciju da ¢e izdati knjigu, Elena opisuje Lilinu reakciju iz koje se jasno
Cita zavist: Lice joj je bilo sivkaste boje, cinilo se da u njoj nema krvi, pa ipak na te reci planu.
Videh kako joj se boja siri vratom, obrazima sve do ociju, tako da ih stisnu kao da se plasi da ce
joj plamen opeci zenice (PNP, 472). Medutim, Ferante opet maestralno izneveruje horizont
ocekivanja 1 ve¢ u sledecoj recenici pravi obrt kojim pokazuje da likovi koje smo mislili da
poznajemo i Cije reakcije, postupke i emocije je lako Citati nisu tako predvidivi: Onda me uze za
ruku pa mi poljubi prvo nadlanicu, a onda i dlan. ,,Milo mi je zbog tebe.” Promrmlja. (Isto, 472).
Postavlja se pitanje da li Ferante ovim postupkom nastoji da pokaze nepredvidivost Lilinog lika
ili da nam ukaze na to kako je Elenina percepcija zapravo daleko od objektivnog sagledavanja i
poimanja njihovog odnosa.

Kompleksnost njihovog odnosa je takva da se one konstantno takmice, ali na kraju ipak
uvek brinu jedna o drugoj i vole jedna drugu vi$e nego $to to ¢ini bilo ko drugi u njihovom Zivotu.
Lila se od najranijeg detinjstva prema Eleni ponasa zastitnicki i ne dozvoljava da joj bilo ko naudi,
pa takore¢i zauzima ulogu majke na pocetku tako $to je, iako sitnija od nje, Stiti od nasilja. Tako u
prvom tomu Elena opisuje redak, mozda ¢ak prvi znak paznje svoje majke koja joj je dala da stavi
svoju srebrnu narukvicu. Opisuje zatim Setnju sa Lilom, kada ih presrecu braca Solara 1 jedan od
njih, uhvativsi je grubo za ruku, pokida joj narukvicu: U trenu, Lila, koja je bila upola sitnija od
njega, gurnu ga prema automobilu i stavi mu obucarski noz pod grlo. Rece mirno na dijalektu:
,,Jos jednom je pipni, ima da ti pokazem sta ¢e da ti se desi” (MGP, 132). Kasnije, kada se ona
uda, a Elena nastavi $kolovanje, kupuje joj nove naocare, knjige, pomaze joj, podrzava je i hrabri
kada gubi volju za ucenjem, svakog dana joj obezbeduje uslove da na miru radi zadatke posle

nastave u njenoj kuci, pa je vodi sa sobom na more i placa sve za nju. Medutim, Ferante ne
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mistifikuje ovaj odnos ljubavi i pokazuje kako, iako spremna da pomogne svojoj prijateljici, Lila
ipak ne propusta priliku da joj u trenucima kada je zavist obuzme, prebaci Eleni za to $to je
finansira noveem svog muza, sa jasnom namerom da joj nametne osecaj inferiornosti, jer nije udata
I Sto je na nizoj ekonomskoj lestvici od nje. U izvesnom trenutku Lila ¢ak preuzima simbolicku
ulogu majke koja uvodi dete u jezik i, pristupanjem simbolickom poretku jezika, nastoji da pruzi
sposobnost detetu da izrazi svoj identitet: Pocela je da uci grcki joS pre nego Sto sam ja krenula u
gimnaziju [...] Pustila sam je da mi pokaze kako se sve italijanske reci pisu grckim alfabetom.
Zelela je da naucim taj alfabet pre nego sto budem krenula u Skolu i natera me da ga ispisem, i
naucim da citam (MGP, 138, 139). U ovim opisima mogu se ¢itati Lilina ambivalentna ose¢anja
ljubomore i Zelje da se pokaze superiornijom od Elene, ali i iskrene Zelje da joj pomogne: Otkrila
Jje da ucim engleski i naravno pribavila je za sebe jednu gramatiku engleskog jezika [...] Citala mi
Jje stranu na italijanskom, Zelela je da joj izgovorim odgovarajuci na engleskom (MGP, 156-157).
Medutim, priroda njihovog odnosa je takva da se uloge u kojima su ¢esto menjaju, pa i Elena biva
Lilina zastitnica. U tre¢em tomu Lila se nalazi u mozda najgorem periodu u Zivotu — klonula
duhom 1 iznurena fizicki, emotivno, finansijski i moralno. Izmorena psihi¢kom torturom, $to
vlasnika, §to kolega u fabrici, besparicom, brigom oko deteta koje skoro da ne stize ni da vida, niti
da odgaja, i pre svega uzasnim uslovima u kojima je primorana da radi veliki broj sati u fabrici,
Lila dobija teSku upalu plu¢a, 1 nakon okrSaja sa vlasnikom fabrike 1 Mikeleom Solarom,
dozivljava nervni slom. Videvsi je tako slomljenu, njen partner Enco shvata da je jedina osoba koja
moze da joj pomogne Elena, te se ona ovog puta ispostavlja Lilinom zastitnicom. Elena je zate¢ena
prizorom: Ucini mi se jos mrsavijom, jos bledom u licu, oci su joj bile zakrvavljene, nozdrve
izguljene, duge ruke bile su pune posekotina (POO, 101). Kao $to naslov romana sugerise — Prica
0 onima koji odlaze i onima koji ostaju, Elena postaje svesna da time Sto je napustila rejon i otiSla
u ,,novi svet”, da su njena prica, zivotni put i izbori napravili ogromnu razliku u odnosu na one
koji su ostali: Ja se osecam poput kakvog viteza iz starih epova koji je, u sjajnom oklopu, nakon
Sto je ispunio stotine cudesnih poduhvata Sirom sveta, naiSao na odrpanog, neuhranjenog pastira,
koji ne pomakavsi se ikada sa svog pasSnjaka, golim rukama savija i kroti uzasne zveri,
neverovatnom snagom (POO, 172). Ipak, iako je sazaljeva, Elena ne postavlja sebe u superioran
polozaj, ve¢ 1 u takvim okolnostima pronalazi razlog da se Lili na izvestan nacin divi. Elena joj
zaista pomaze, prvo da ozdravi — zauzima se za nju kod mnogih lekara, obecava joj da ¢e brinuti

o njenom detetu u slucaju da se njoj nesto desi i piSe ¢lanak za novine u kom obelodanjuje
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nehumane uslove u fabrici u kojoj je Lila radila, na taj nacin joj obezbedivsi pravnu 1 finansijsku
satisfakciju. U izvesnoj meri ipak pronalazi zadovoljstvo Sto su zamenile uloge i $to je Lila, koju
je ona dozivljavala uvek superiornom u njihovom odnosu, sada u poziciji gotovo nemoc¢nog deteta,
te ona sada brine o njoj: Dirnulo me je to Sto se ona, koja je oduvek bila ta koja komanduje, koja
je vedrila i oblacila, sada povinovala meni, bez pogovora (POO, 181). Elenino odvajanje od Lile
pocinje tek onda kada Lila postane potpuno samostalna i nezavisna od nje, a Elena tada pocCinje
svoj uspeh da dozivljava autonomno, a ne relaciono u odnosu na Lilu. Tek tada, u zrelom dobu
dogada se njihovo razdvajanje identiteta: Odmalena sam njenom misljenju pridavala preveliki
znacaj [...] Napokon mi postade jasno da ona nije sve ono Sto sam ja, i da ja nisam sve ono Sto je
ona (PID, 263). Pitanje koje kao ¢itaoci moZemo da postavimo ipak je da li je, da bi Elena pronasla
sebe, Lila morala da nestane?

Avristotel u svom delu Politika kaze: covek je od prirode politicko bice, jer ko ne moze Ziveti
u zajednici i sam je sebi dovoljan, ili je zver ili je bog (Aristotel 1988, XXVI). Tako Lila biva
opisana, ¢as kao obozena, nezna, uvidajna: To je zapravo bila ona Lila koju sam volela. Umela je
da sasvim nenadano ispliva iz svoje zlobe i da me iznenadi (PID, 134), a cas kao divlja zver:
Hodala je pognute glave, ni sa kim nije razgovarala, a posto je zbog zapustenog fizickog izgleda i
dalje delovala opasno po sebe i po druge, niko joj nije upucivao ni re¢ (P1D, 386), pa i na samom

kraju kada Lila sasvim nestane, mi ne znamo kojoj sferi ju je Ferante prigrlila.
Politickoistorijski aspekti

Napuljska tetralogija obuhvata dugacak vremenski period, a likovi koje upoznajemo i ¢ijoj
sudbini svedoCimo sazrevaju i menjaju se uporedo sa promenama koje pratimo u opisu Italije od
perioda nakon Drugog svetskog rata do savremenog doba. Duboka i komplikovana prica o
politi¢koj evoluciji, kao 1 o druStvenim promenama biva ispri¢ana kroz sudbinu likova koje
sre¢emo na samom pocetku romana, ali i kroz sudbine onih koji se uvode u drugom i tre¢em tomu,
Sire¢i vidike i granice dometa i svesti protagonistkinja. Ferante koristi istoriju kao pozadinu koja
uti¢e na zivote likova, medutim, istorija Italije kojoj svedo¢imo nije centralni deo sage, ve¢, prema
re¢ima autorke, bledo naznacena pozadina, koja se ispoljava kroz promene u Zivotima
protagonista, kroz nesigurnosti, odluke, pokrete, jezik (FR, 308). Cinjenica da Zene u politickom
javnom diskursu nisu postojale gotovo do XX veka ogleda se u tome da, kada najzad Zene pocinju
da pisu, postoji tendencija da one piSu samo o emocijama i porodici, dok se politikom bave i 0 njoj

piSu muskarci. Ako podemo od stereotipne podele po kojoj musko pisanje u centar postavlja
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protagonistu koji je muskarac, aktivno dela i piSe o politici i okolnostima koje ga okruZuju, Zensko
pisanje je onda pasivno promatranje u kojem je aktivan samo princip takozvanog privatnog. Cak
je 1u XXI veku uvrezen taj stav da Zenama ne prili¢i da pisu o politici. Ferante kaze: Verujem da
je potrebno pripovedati o egzistencijalnoj generacijskoj zamrSenosti. Korisno je traziti kraj konca,
ali zamrSenost stvara knjizevnost (FR, 362), te svesno u prvi plan stavlja kliSe, pri¢u o dve
drugarice, njithovoj medusobnoj ljubomori, odrastanju, udaji, porodi¢nom zivotu, dok vesto
zapravo opisuje promenu politicke realnosti Italije kroz decenije.

U prvom tomu, uporedo sa upoznavanjem protagonistkinja, Ferante suptilno predocava i
surovu atmosferu posleratne Italije. Naime, okolnosti nakon Drugog svetskog rata u Italiji izuzetno
su sumorne. Osim gorkog ukusa izazvanog c¢injenicom da je veliki deo rata provela na strani
okupatora, te 1 sama ucestvovala u brojnim zlo¢inima, Italija je moralno porazena, ekonomski
devastirana, fragmentirana regionalizmom, klasnom podelom, kao i poliglosijom lokalnih
dijalekata, Sto zajedno dovodi u pitanje i sam opstanak Italije i njeno jedinstvo (Ginsborg 1990,
1). Ipak, samo jednu deceniju kasnije, Italija je doZivela takozvanu eru ekonomskog cuda, period
koji okvirno traje od 1950. do 1970. godine, koji ju je transformisao u zemlju prosperiteta |
blagostanja. Znacaj koji je ekonomski bum imao na Italiju ogleda se i kroz opservaciju Pjera Paola
Pazolinija, jednog od najvecih italijanskih intelektualaca XX veka, koji je ovaj period i1 drustvene
promene koje su usledile nazvao ,,antropoloSskom revolucijom” (Forgacs 1997, 313). Pedesete
godine karakterise razvoj teske industrije, izgradnja puteva®, ogromne investicije u poljoprivredu,
preduzetnistvo, kao i ulaganje u izgradnju i razvoj fabrika. Znacajan udeo u samom razvoju,
medutim, pripisuje se i ¢uvenom Mar3alovom planu?’. Ovim projektom velika suma novca
uloZena je u razvoj gotovo svih zapadnoevropskih drZava u cilju preporoda i poboljSanja Zivotnog
standarda, Sto je za posledicu imalo znacajnu amerikanizaciju privrede i tehnike, kao i veliko
popularizovanje Amerike u Evropi. Sasvim je izvesno da je namera MarSalovog plana, pored
ekonomske revitalizacije, bila 1 slabljenje uticaja komunizma u ¢itavoj Zapadnoj Evropi, a samim
tim 1 ograni¢avanje moc¢i i uticaja Sovjetskog Saveza.

Jos od ujedinjenja Italije 1861. godine Napulj i Citav jug Italije predstavljeni su od strane

politicara, intelektualaca i drustvene elite sa severa kao antiteza modernistickom nacionalnom

% Najznacajniji je svakako auto-put Sunce (Autostrada del Sole) koji povezuje sever i jug Italije.

2" Dzordz Marsal (George Marshal) je bio americki oficir i drzavnik, vojni savetnik Frenklina Ruzvelta, a za vreme
mandata predsednika Harija Trumana osmislio je plan pomo¢i Evropi za koji je 1953. godine dobio Nobelovu nagradu
za mir (Testa et al. 2001, 120)
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projektu Italije 1 Cesto kroz isti, gotovo kolonizatorski i rasisticki diskurs, koji se koristio kao
opravdanje kolonijalnog projekta (Schneider, 1998 u Love 2016, 78). U tetralogiji rejon
predstavlja subkulturu koja odoleva kulturnoj i nacionalnoj kolonizaciji i ostaje prili¢no stabilna u
poredenju sa drustvenopolitickim promenama koje Elena navodi da se dogadaju Sirom Italije. Prvi
tom sage predstavlja prelazak iz starog u novi period, koji simboli¢no pocinje ubistvom zelenasa
Don Akilea, simbola siromastva i straha, te, iako njegovo ubistvo ostaje misterija do kraja sage,
predstavlja novi pocetak. Kvart pre i posle obnove i njegove smrti postaje metonimija za promenu
na sociopolitiCkom planu, kako u rejonu, tako i u ¢itavoj Italiji. ,,Brisanje” Don Akilea i vrednosti

koje je on predstavljao korespondira, dakle, sa preporodom rejona:

U citavom rejonu cvetalo je preduzetnistvo [...] treslo se na sve strane, istezalo kao da se
menjaju obrisi, kako se ne bi raspoznali unutar nagomilane mrznje, napetosti, ruznoce, da
bi se pak pokazalo novo lice [...] cak i ¢ist i jednostavan prostor koji je bio oko nas, fontana,
grmlje, rupa na strani ulice, sve se promenilo. Oseéao se stalni miris smole, dimila se
masina s valjkom za ravnanje [...] radnici goli do pojasa ili u potkoSuljama asfaltirali su
ulice ili auto-put. (MGP, 105)

Likovi koje opisuje Ferante nisu tipicno melodramski, jer nisu niti potpuno dobri ni sasvim
108i — svi su nijansirani. Junaci koje upoznajemo ve¢ u prvom tomu sage zastupljeni su, u vecoj ili
manjoj meri, u sva Cetiri romana. Ferante svakom od njih daje naizgled nasumi¢ne uloge, ali u
svakom od likova mogu se Citati razlicite klasne, drustvene i politicke razlike koje su oblikovale
Italiju tog doba. Naime, Elenin 1 Lilin drug iz rejona Paskvale, ¢iji otac je bio komunista koji je
zavrsio u zatvoru zbog ubistva lokalnog zelenaSa — Don Akilea, i sam postaje komunista, pristupa
Crvenim brigadama, militantnoj organizaciji odgovornoj za mnoge nemire i teroristicke napade
tokom godina olova?®, pa i sam zavr$ava u zatvoru zbog uéesc¢a u zlo¢inima pocinjenim u periodu
svog gerilskog politickog aktivizma. Nakon ubistva don Akilea, glavnog zelenasa u rejonu, njegov
sin, Stefano, za kojeg se Lila udaje sa Sesnaest godina, nastavlja o¢ev posao vodenja lokalne
bakalnice, a zapravo saraduje sa kamoristima i zavisi od njihove naklonosti €itav zZivot, ¢ime je
prikazana istrajnost i gotovo neunistivost sive ekonomije u siromasnim delovima zemlje. Antonio,
Elenin prvi decko, odlazi u Nemacku, te predstavlja imigrantski talas koji je zadesio (posebno
juznu) Italiju nakon industrijskog buma. Mnogi mladi, posebno iz ovako siromasnih delova Italije,

bili su suoceni sa ¢injenicom da su im bez adekvatnog obrazovanja Zivotni izbori ograniceni, te su

28 Godine olova (anni di piombo) period je koji je sedamdesetih i osamdesetih godina obeleZio talas gerilskog
politickog terorizma.
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vrlo Cesto bili osudeni na saradnju sa mafijom. Braca Solara, pripadnici mafijaSke ogranizacije
Kamora, bave se, poput svojih roditelja, mra¢nim i neleganim poslovima, te i pored navodnog
nastojanja drzave da se izbori sa mafijom, oni uspevaju da opstanu uprkos svim politi¢kim 1
drustvenim promenama. Ferante tako daje nagovestaj kako i tokom ekonomskog buma postojeéi,
ali i novi kriminalni miljei pronalaze korist u novom poretku koji obnavlja zemlju: Bar Solara se
prosirio, postao je odlicno opskrbljena poslasticarnica [...] Dva Solarina sina [...] kupili su sebi
jedan fijat 1100, belo-plavi, pa su se nedeljom sepurili vozikajuci se gore-dole ulicama rejona
(MGP, 105).

Napustanjem rejona Elenin svet Siri se i doslovno 1 figurativno, te u pricu ulaze i likovi koji
ne pripadaju samo rejonu, to jest najnizoj drustvenoj klasi. Naime, ve¢ u drugom tomu Elena u
gimnaziji postaje opCinjena profesorkom Galijani, ugladenom, obrazovanom, emancipovanom
zenom koja joj je jedno vreme i mentorka, kao i njenom kéerkom Nadom, u kojoj Elena vidi sve
ono za $ta je sama bila uskra¢ena u detinjstvu — osobu koja je odrasla u izobilju u podsticajnom
intelektualnom okruZenju, koje je imalo razumevanja za njene potrebe i afinitete. Kraj Sezdesetih
1 pocetak sedamdesetih godina, kada se odvija radnja drugog i tre¢eg toma sage, stavlja
protagonistkinje u sasvim nove dustvenopoliticke okolnosti. Politicki registar u prva dva toma,
generalno govoreci, vise je implicitan nego eksplicitan, a autorka tendenciozno predstavlja Elenu
kao sasvim neupuc¢enu u deSavanja oko sebe. U drugom tomu Elena, premda je nastavila
Skolovanje i kre¢e se medu obrazovanim svetom, nema nikakvu politi€¢ku svest i u susretu sa
politickim idejama ostaje sasvim zbunjena: /...] ne znam o cemu pricaju, ne znam ko je sad taj, ne
razumem [...] Nuklearni rat, Kolonijalizam, neokolonijalizam, FrankoalZirci, OAS i Nacionalni
oslobodilacki front. Mahnito krvoprolice. Golizam, fasizam. [...] Levica. Saragat, Neni. Fanfani u
Londonu. Makilan. Demohrisc¢anski kongres u nasem gradu. Fanfanijani, Moro, demohris¢anska
desnica (PNP, 159—160). Opisujuci zabavu profesorke Galijani, njen prefinjeni stan u lepom kraju
Napulja, sofisticirani ukus, police pune knjiga, lakocu ophodenja i njenu decu koja uzivaju sve
privilegije da rastu u porodici koja stimuliSe njihove intelektualne afinitete, Elena postaje svesna
koliko klasne pozicije sa kojih kre¢u oblikuju njihovu percepciju i koliko mogu biti u stanju da
definiSu Zivotne puteve. Nada, iako istih godina kao ona, i te kako ima politicku svest i pokazuje
interesovanje za politicki angazman, upravo zato $to je odgajana u okruzenju u kojem, za razliku

od Elenine porodice, gola egzistencija nije primarno tezZiste roditelja.
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Licno je politicko je slogan kojem sama Ferante u Frantumalji kaZze da duguje mnogo,
navodeci: Iz njega sam naucila da su najintimniji licni doZivijaji, najnepoznatiji javnoj sferi, ipak
obelezeni politikom, to jest onom komplikovanom, sveprozimajucom, nesvodljivom stvari koja je
mo¢ i njegova upotreba (FR, 360). Dakle, polazec¢i od sasvim li¢nog iskustva svoje pripovedacice,
od njenih misli, njenih strahova i Zelja koje nam otvoreno nudi kroz formu bildungsromana,
Napuljska tetralogija uspeva da predo¢i zensku potéinjenost u patrijarhalnom sistemu posleratne
Italije, kao i da predstavi kroz protok vremena kljucne legislativne i kuturoloske promene koje su
se odrazile na zivote protagonistkinja. Naime, ekonomske promene uticale su na ¢itavo drustvo,
ali su Zene i dalje trpele drustvenu represiju. Era prosperiteta, umesto da u skladu sa trziStem stvori
nove mogucnosti za zene, paradoksalno, mnoge je pocela jos vise da vezuje za domen kuce,
propagirajuc¢i ideal Zene koja puno radno vreme provodi kod kuce, to jest ideju domacice.
Prosperitet se povezuje sa burzoaskom idejom po kojoj zena nema potrebu da radi, a muz uziva u
osecaju da je sposoban da obezbedi okolnosti u kojima Zena i nema potrebu za time. Kao rezultat
ovog ironi¢nog luksuza, Zene su ograni¢ene na privatni domen, ¢ime se jo$ viSe udaljavaju od
emancipacije, slobode, kao i od politickog Zivota nacije, koncepata za koje su se toliko dugo borile
(Ginsborg 1990, 244). Promene koje Ferante predocava ogledaju se i u zelji mladih generacija za
otklonom od konzervativnih stavova svojih roditelja, ali i u ostrom protivljenju starije generacije
promenama. Pobuna protiv roditelja, smatra Grejs Bularo (Grace Russo Bullaro), i amerikanizacija
zemlje u tom periodu, moze se Citati i kroz poznatu pesmu Renata Karosonea (Renato Carosone)
nastalu u tom periodu Tu vuo’ fa’ I’americano (Hoces da se pravis da si Amerikanac), u Kojoj se
govori o Zelji mladih da slusaju rokenrol, nose farmerke, piju viski, puse ,,kamel” cigarete i govore:
»1 love you” (Bullaro 2016, 25). Ono Sto pak industrijski bum nije uspeo da postigne je
izjednaCavanje ekonomskih prilika za ljude sa severa i sa juga zemlje. Ta unutrasnja migracija sa
juga na sever i sa periferija i sela u gradove je ono Sto Ferante koristi kako bi izgradila dramsku
tenziju, prikazuju¢i radnicku klasu koja zivi u predgradima i naseljima liSenim socijalnog
konteksta. Ekonomski bum oZiveo je Italiju, ali ono Sto Sezdesetih godina postaje jasno jeste da je,
osim industrijalizacije i novih tehnologija, preduzetnicki posao cvetao zahvaljujuci eksploataciji
radnic¢ke klase i nedostatku radnickih sindikata. Nezadovoljstvo radnicke klase kulminiralo je
1968. godine protestima koji su obuhvatali sve drustvene slojeve i klase, a koje Ferante prikazuje

kroz dogadaje u koje je jedna od protagonistkinja direktno upletena.
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U tre¢em tomu sage politicki stavovi postaju mnogo eksplicitniji, kako protagonistkinja
sazreva 1 postaje politicki osveS¢ena. Ferante veoma jasno, kroz poimanje politickih okolnosti
junakinja predocava Sta se deSava kada obrazovanje nije jednako dostupno svima. Sa jedne strane
Elena, koja se u velikoj meri emancipovala i proSirila svoje vidike i figurativno i doslovno, tokom
svog studiranja postaje deo studentskih protesta, okupacije univerziteta, dolazi u kontakt sa
feminizmom i idejama koje propagira intelektualna levica, dok sa druge strane vidimo Lilu koja
je napustila nasilnog muza, ali nema zakonsku podrsku da se razvede, da dobije alimentaciju za
izdrzavanje deteta, pa, s obzirom na nedostatak obrazovanja, nema drugu opciju, ve¢ da radi
izuzetno naporan fizicki posao u fabrici. Njena politicka realnost je takva da postaje deo radni¢kog
otpora u nastojanju da se izbori za sindikalna prava. U ovom politickom klin¢u se protagonistkinje

srecu, i dok Elena biva zavedena burzoaskim levic¢arskim idejama:

[...] svetom vlada nepravda i to je neophodno promeniti, ali kako miroljubiva
koegzistencija izmedu americkog imperijalizma i staljinisticke birokratije, tako i
reformisticka politika evropskih radnickih partija, a narocito onih italijanskih, trude se da
odrze proleterijat u potcinjenom iscekivanju nekakvog razresenja koje gasi plamen
revolucije, cija je posledica to §to C¢e, ukoliko se dode do pat-pozicije, ukoliko pobedi
socijaldemokratija, prestonica biti ta koja ce trijumfovati tokom vekova koji slede, dok ce
radnicka klasa postati plen prinude na potrosnju (POO, 46),

Lila ostaje ¢vrsto usidrena u realnost i ne zanosi se idejama da ¢e sindikalna okupljanja promeniti
radni¢ku poziciju: [...] radilo se manje-vise o odnosu partije i radnicke klase [...] Lila pomisli
koliko je samo lako razlikovati studentska lica od radnickih, lakocu govora glavnokomandujucih
od zamuckivanja obicnih redova (POO, 117, 118). Ujedno se iz ovih sasvim razli¢itih opisa
poimanja politickih okolnosti protagonistkinja oseca koliko su njihove percepcije, rezonovanja i
zakljucci razliciti, te dok uvidom u Elenina razmisljanja postaje jasno da je to rezonovanje jedne
obrazovane osobe sposobne da kriticki promisli i1 analizira uzro¢no-posledi¢ne aspekte
geopolitickih dogadaja, Lilin pristup je pragmatian i duboko usidren u realnost radnicke klase.
Pri¢aju¢i Lilinu pricu i slikaju¢i njenu borbu, Ferante predofava do detalja sumorne
pojedinosti Zivota radnika u fabrici, prikazujuci drugu stranu medalje velikog ekonomskog cuda:
[...] radnici nisu niSta vise od bednih ljudi pod ucenom, koji Zive po gazdinom zakonu koji glasi:
ja te placam, Sto znaci posedujem (POO, 120). S obzirom na to da postindustrijalni preokret
karakteriSe feminizacija rada, Zene po prvi put izlaze iz sfere kuénih poslova i sticu, takore¢i,
sasvim novu vrstu ekonomske emancipacije. Medutim, ono Sto predstavlja jos dublji sloj ovog

prikaza je opis okolnosti u kojima rade Zene, koje, osim $to se suo¢avaju sa nehumanim uslovima
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kao i muskarci, uz to trpe i seksualno nasilje svojih nadredenih i/ili ostalih zaposlenih: Radnice
moraju da trpe da im Sefici i kolege pipaju zadnjicu. Ukoliko gazdin sin to pozeli, poneka od njih
mora da pode za njim u susnicu, obicaj koji je ustanovio jos njegov otac, mozda cak i deda (POO,
120). Kroz Lilinu ispovest, saznajemo sa kojim se izazovima pored teskih uslova u fabrici zene
suoCavaju — iscrpljenost posle napornog rada, kuéni poslovi koji Zenu neizostavno cCekaju,
odgajanje dece, pitanje kome poveriti decu na ¢uvanje i1 kada se deci posvetiti. Nastojanje da se
uslovi na radnom mestu poboljSaju vode ka osnivanju radnickih sindikata Sezdesetih godina, ali
paradoksalno, osnivanje ovih sindikata i poboljSanje uslova rada, kao i plata, dovode do kraja
ekonomskog buma. Ovim okolnostima ¢itaoci savedoce iz prve ruke, prate¢i Lilinu ispovest Eleni

u dramati¢noj situaciji u kojoj se obrela rade¢i u fabrici:

Mozete li da zamislite Sta znaci imati izranjavane Sake od guljenja mesa sa Zivotnjskih
kostiju? Mozete li da zamislite Sta znaci ulaziti u hladnjace na minus dvadeset stepeni pa
onda izlaziti iz njih, i sve tako ukrug, i za to primati dodatnih deset lira na sat kao
nadoknadu — deset lira! Ukoliko mozete to da zamislite, Sta mislite da mozete da naucite
od sveta koji je pirmoran da tako Zivi? (POO, 120)

Od literarnog manira da istoriju i politiku italijanskog drustva ne predocava eksplicitno
Elena Ferante jasno odstupa u tre€em tomu, jer veoma cesto daje uvid u ono $to je bila dominantna
drustvena klima i realnost, kako radnicke, tako i burzoaske klase. Uporedo sa prikazom osnivanja
radnic¢kih sindikata i1 radanja pokretacke energije za promenu nehumanih uslova rada, kao i
studentskih pokreta za promenu klasnog poretka koji nesumnjivo drustvom vlada, u romanu se
osvetljava 1 veoma znacajni politiCkoideoloski razdor u drustvu. Dok o politici u drugom tomu
nema mnogo reci, ¢ak ni o protestima 1968. godine Elena ne govori mnogo, u treCem delu
tetralogije Ferante uspeva kroz likove koje Citaoci manje ili visSe poznaju, da predoci politicke
okolnosti i politika je u izvesnoj meri dominantan motiv ¢itavog tre¢eg toma. Sukob neofasista i
komunista ogleda se u likovima Paskvalea 1 Dina, koje €itaoci znaju jos iz prvog dela sage, a na
planu drustvenog mikrokosmosa Italije pridruzuje im se Nada, bogata devojka iz obrazovane
porodice, koja nastoji da se bori za prava radnika opc¢injena levom ideologijom socijalne pravde.
Ovi sukobi bivaju opisani veoma realisticno, bez zauzimanja istorijske distance, sa stanovista
osobe koja se u okrSaju obrela, ne iz ideoloskih razloga poput Nade, ve¢ nemajuci izbora, poput
Lile. Razmisljaju¢i o ubistvu vlasnika fabrike u kojoj je radila Lila, Elena pretpostavlja da je to
bilo delo nove komunisticke struje: Ah, da, militantski antifaSizam, novi pokret otpora, proletersko

deljenje pravde i drugi obrasci koji su stalno bili u mislima borbenih redova. Zamisljala sam da
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su takva dela uslov za prikljucivanje, sta znam, Crvenim brigadama’, 'Prvoj liniji’, ’Proleterskoj
naoruzanoj grupi’ (POO, 324). Premda politi¢ka pozadina ne biva razjasnjena, upuceni Citaoci
znaju da upravo ovi sukobi opisuju okolnosti koje ¢e sedamdesetih i osamdesetih godina Italiju
uvesti u izuzetno turbulentan period obelezen gerilskim politickim terorizmom, poznat kao godine
olova. Naime, nezadovoljni u¢inkom velike revolucije 1968. godine, uglavnom mladi, sa idejama
nasilne revolucije, postavljali su bombe u ustanove i na javna mesta, kako bi stradali ljudi bliski
rezimu: politi¢ari, policajci, sudije, javne li¢nosti. U nizu politickih atentata i gerilskih napada
ucestvovale su ekstremne levicarske organizacije, prevashodno komunistickog opredeljenja,
suprotstavljene kapitalizmu: Crvene brigade, Prva linija, Neprekidna borba (Brigatte rosse, Prima
linea, Lotta continua), kao i neofasisticke desniCarske organzacije poznatije kao ,,crnokoSuljasi”:
Udruzenje naoruzanih revolucionara, Crni red (Nuclei Armati Rivoluzionari, Ordine Nero). U
borbi protiv rezima, ali i u unakrsnim borbama desnice i levice, stradale su tokom ovog perioda
stotine nevinih ljudi (Pordevié 2021, 15). Cinjenica da su politicke okolnosti, ma koliko zna¢ajne,
date samo u naznakama u drugom delu moglo bi se protumaciti stilskom odlukom Elene Ferante
da naglasi nedovoljnu upucenost ili nezainteresovanost svoje protagonistkinje za politicku
situaciju, medutim, kako pri¢a napreduje, ona u tre€em tomu postaje sve osvescenija politicki i
zaokupljenija politickom realno$cu, pa sve viSe i ¢eS¢e o njoj razmislja: [...] sukobi o kojima sam
ja, sasvim izolovana od svih politickih aktivnosti, ¢itala samo u novinama: fasisti koji se bodu
nozevima i ubijaju, komunisti koji odgovaraju istom merom, policija koja je dobila naredenje da
puca, i tome se povinovala cak i u Firenci (POO, 361). Tokom studija, uporedo sa konstituisanjem
njene politicke svesti, Elena upoznaje Franka, momka iz burzoaske porodice koji je pun
razumevanja za njihovo razli¢ito klasno poreklo i nejednakost i koji je, ¢ini se, privuéen upravo
marksistickom idejom besklasnog drustva. Zahvaljujuéi toj vezi, Elena kaze, mnogo je naucilaio
sebi 1 0 svetu, putovala, oslobodila se brojnih stega, naucila kako da se ponaSa u drustvu, oblaci,
Sminka, upoznala seksualna zadovoljstva i, premda svesna da posredi ipak nije bila ljubav, kaze
da mu ostaje vecno zahvalna za sve ¢emu ju je naucio. Njihova veza zavrSava se kada Franko
odlucuje da napusti fakultet i viSe se posveti politiCkom aktivizmu, Sto je zapravo bila odluka
velikog broja studenata koji su u osvit politickih okolnosti koje ¢e obeleziti kraj Sezdesetih godina
napustali studije, sa obrazloZzenjem da nastavkom istih samo podrZavaju hegemoniju klasnog
drustvenog poretka. Franku ¢e naratorka i u tre¢em tomu dati zna¢ajnu ulogu u docaravanju

politi¢ke klime, prvo tokom studentskih protesta, a zatim i tokom permanentnih sukoba koji su se
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odvijali na ulicama Italije tokom sedamdesetih godina. Kada ga, nakon nekoliko godina od
njihovog rastanka srece, Elena primecuje veliku promenu na njemu: Na lice mu se beSe navukla
neka maska, ili ju je sam navukao, koja [...] beSe s njega izbrisala onu staru velikodusnost [...]
postade mi jasno da nije diplomirao. ,, Imao sam preca posla’, rece. ,,Kakva?” [...] ,,Revoluciju!”
(POO, 68). Zatim, u jeku politi¢kih sukoba levice i desnice, jedne noéi kada su se sa skupa vracali
kudi, njega i njegovu devojku, kao predstavnike liberalnog krila, napadaju fasisti: [...] njega su
izmasakrirali, nju su pretukli i silovali (POO, 298). Sumornu atmosferu veoma nestalne politicke
scene sedamdesetih godina Ferante doCarava stavljajuci ove sporedne, ali poznate likove na scenu,
opisujuci nasilje koje su doziveli, kao i to kako se sa posledicama tog nasilja nose: [...] novi Franko
invalid, koji je u svemu zahtevao pomo¢, izmenjen depresijom (POO, 326). Pored posledica
fizickog nasilja, kod Franka je primetno i razo¢aranje u ideju revolucionarnih promena drustvenog
poretka od kojeg je ostalo samo nasilje. Istovremeno, u potresnu scenu u kojoj silovana devojka
Silvija pri¢a o tome kroz §ta je prosla, Ferante uspeva vesto da integriSe koncept /icno je politicko.
Naime, u ovom trenutku naratorka povezuje razli¢ite aspekte koje primecuje kod Silvije, koju su

silovali na ulici, i Lile, koja je godinama trpela silovanje u braku:

Ono Sto je na mene ostavilo najjaci utisak nisu bile masnice i posekotine niti njen nesiguran
korak — Lila mi se ucinila u jo$ gorem stanju po povratku sa bracnog putovanja — bio je to
njen bezizrazni pogled [...] Po glavi su mi se vrteli prizori iz Liline price o onome S$to joj
Stefano bese ucinio, mesali su se s prizorvima iz Silvijine price, i ¢inilo mi se da su reci
obeju devojaka zapravo prepladeni Zivotinjski krici. (POO, 300-301)

| dok Elena postaje majka i porodi¢na Zena, u tre¢em tomu ona vise vremena posvecuje
opisu politickih nego porodi¢nih okolnosti, te suptilno, ali tendenciozno menja percepciju Zene
kao bi¢a koje mora ostati zarobljeno u domenu privatnog. Ipak, iako su politicki uvidi i Cesti i
dominantni, Ferante ih ne pruza mimo konteksta, ve¢ nam kroz opise Zivota junaka daje li¢ni pecat

turbuletnim deSavanjima:

Nedugo potom, podzemni rat koji se u neocekivanim talasima javljao na televiziji i u
novinama — planovi za drZavni udar, policijska represija, naoruzane cete, vatreni okrsaji,
ranjavanja, ubistva, bombe i pokolji, kako u malim, tako i u velikim gradovima — opet je
pokucao na moja vrata. Telefonirala mi je Karmen, bila je veoma zabrinuta, ve¢ nedeljama
nije imala nikakvih vesti o Paskvaleu. (POO, 301)

U cetvrtom tomu politika opet postaje implicitna i autorka tom aspektu pocinje da
posvecuje sve manje paznje. Kroz rezigniranost ne samo protagonistkinje ve¢ i mnogih drugih
likova koji su verovali u revolucionarnu promenu drustvenog poretka, Ferante prikazuje da su

levicarske ideje objektivno propale do devedesetih godina: Bile su to komplikovane godine [...]
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Stare vrednosti koje smo dugovali proucavanju i biranju ispravnog politickog pravca, iznenada
behu pocele da deluju kao besmisleno tracenje vremena (PID, 435). S druge strane, primetna je i
kritika novog druStvenog poretka koji se neosetno od Zelje za ravnopravnoséu pretvorio u surovi
kapitalizam: lIzrabljivanje, zelja za maksimalnom zaradom, ranije smatrani sramnim, ponovo su
postajali stoZeri slobode i demokratije (PID, 435). Razmisljaju¢i o burnim politickim okolnostima
koje su promenile i ljude sa margine drustva, poput Paskvalea, ali i ljude visokog staleza, poput
Nade, koji su u jednom trenutku zaista verovali u levi¢arsku ideju besklasnog drustva i bili spremni
za te ideje da rizikuju i svoje 1 zivote neduznih ljudi, Elena se prise¢a ba$ Nade, kéerke svoje

profesorke Galijani kojoj je toliko zavidela:

Delovala mi je tako ljupko, tako lepo vaspitana [...] | dalje ju je odlikovalo nesto nedostizno
kada je sebe lisila svojih privilegija verujuci da ¢e u radikalno izmenjenom svetu nositi na
sebi mnogo blistaviju odeZdu [...] Preostajala je samo uZasnutost pred prolivenom krvlju i
bescasce sto je svu krivicu prebacila na bivseg zidara koji joj se nekada cinio glasnikom
novog poretka i kojim se sada, kao i brojnim drugi ljudima, sluZila kako bi sopstvenu
odgovornost prikazala zanemarljivom. (PID, 413)

Pricajuéi pricu o Paskvaleu i Nadi, Ferante daje gorki komentar posledica politickih nemira godina
olova, u kojima se ¢ita licemerje srednje klase, koja se ipak do¢ekala na noge, dok je za politi¢ku
gerilu, nasilje, nemire, haos optuzila pripadnike najnize klase, koji su u ovim dogadajima podneli
mnogo vise zrtava.

Zrelo doba naratorke 1 njene poslednje godine Zivota u Napulju dogadaju se devedesetih
godina 1 Ferante na suptilan nacin predocava veoma burnu politicku klimu tog perioda i politickih
promena koje su uzdrmale italijansko drustvo do korena. Naime, 1992. godine italijanska javnost
svedocila je razotkrivanju jedne od najvecih korupcijskih afera u modernoj istoriji. Ova masovna
nacionalna sudska istraga nazvana je Mani pulite (ciste ruke), a ticala se pranja novca, korupcije i
pronevere drzavnih sredstava. Korupcijski sistem koji je ovom akcijom otkriven novinari su
kolokvijalno nazvali Tangentopoli (grad mita) ili Mitograd. Otkriven je ogroman broj ljudi iz
javnopoliticke sfere za koje se osnovano sumnjalo, ili su uhvaceni u primanju mita. U akciji je
ispitano oko pet hiljada ljudi, uhapSeno je devet stotina intelektualaca, sudija, politi¢ara i
industrijskih ¢elnika, a kao posledica medijskog 1 politic¢kog pritiska procenjuje se da je vise od
tridesetoro ljudi pocinilo samoubistvo. Kao rezultat tako velike korupcije i pronevere javnih
sredstava, raste javni dug, a Tangentopoli dovodi do kraha takozvane Prve Republike, perioda od
1946. godine kada je Italija postala republika, Sto je za posledicu imalo nestanak mnogih politi¢kih

stranaka 1 frakcija sa politicke scene. Nakon ove velike politcke krize, smatra se da je nastupila
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Druga Republika i nakon odrZanih izbora 1994. godine na vlast u Italiji dolazi Silvio Berluskoni.
O ovim dogadajima, Ferante piSe veoma malo 1 suptilno, ne navodeci ekplicintno o ¢emu je rec:

Zahvaljujuci jednom iznenadnom potezu sudstva, na povrsinu je isplivala stara praksa
korupcije - opStepraktikovana i podnoSena na svim nivoima poput nepisanog ali uvek
vazeceg, uvek postovanog pravila. Ispostavilo se da je lupeZa na visokim poloZajima
mnogo Vvise nego Sto se to isprva mislilo i da su do te mere nehajni da dopustaju da budu
uhvaéeni s rukom u kasi, da su oni pravo lice uprave drzave®. (PID, 442)

Zatim Ferante uvodi svoje likove u ove dogadaje gde vidimo da je jedan od osumnjic¢enih
za primanje mita i ugledni profesor, otac njenog bivieg muza Pjera, Gvido Ajrota: Clanak je bio
pun nagadanja, iznosio je pretpostavku da bi i ugledni profesor, i stari poiticki rukovodilac, uskoro
mogao biti pozvan pred sud kako bi odgovarao za truljenje Italije (PID, 444). Ovim literarnim
potezom autorka pokazuje kako su i mnogi ljudi koji nisu direktno imali veze sa korupcijskim
aferama, bili indirektno upleteni jer je sistem bio namesten tako da ili stanesS uz njih i ponavljas
iste lazi, ili te izbace (PID, 445). Ferante medutim komplikuje i ovu politi¢ku situaciju time $to
jednog od vaznih likova upli¢e u nju: 7e iste veceri na telieviziji je prikazana slika nasmejanog
bivseg scijalistickog poslanika Povanija Saratorea®[...] Na sve duzem spisku korumpiranih i
korumpatora nasao se i on (PID, 445). U tonu naratorke primetna je rezigniranost, a
protagonistkinja pokazuje da je izgubila veru u sistem i potencijal revolucije u koju su svi tako
zdusno verovali nekada, i za koju su neki mnogo i platili. Smena Prve republike i izbori, u naradu
poznati kao elezioni terremoto (izbori zemljotres,) takode se ispostavljaju kao veliko razocaranje
za Elenu: Biraci su bili kivni na stare, na nove i na one najnovije. Narod se u proslosti beSe povukao
u uzasu pred onima koji su hteli da sruse drZavu, sad je odskakao unazad pred onima koji su je,
pretvarajuci se Zele da joj sluze, izjedali poput debelog crva u jabuci (PID, 443). Autorka
zakljucuje ovaj uvid raspletom situacije u kojoj pokazuje veoma malo optimizma prema mogucoj
promeni politickog poretka: Nino je, po obicaju, uspeo spretno da se izvuce iz zamke u koju bese
upao (PID, 453).

Politicki prikaz Italije koji Ferante u romanima pruza citaocima korespondira u velikoj
meri sa politiCkom sveSéu protagonistkinje. U prvom tomu, Elena je sasvim nesvesna

drustvenopolitickih deSavanja oko sebe, i ona su nam data dozirano, ali kako njeno obrazovanje

2 Ferante ovde verovatno aludira na Maria Kjezu (Mario Chiesa), politi¢ara, direktora jednog preduzeéa i predstavnika
Sicijalisti¢ke partije koji je uhvaéen kako prima veliku svotu novca. Ovim dogadajem otpodela je cela akcija Mani
pulite.

30 Nino
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napreduje, tako se menja i njeno okruzenje i ona pocinje da shvata da o politici zna malo ili gotovo
nimalo 1 da se u Skoli o tome ne uci, ve¢ da se politicka osveS€enost stice u stimulativnom
okruZenju, bilo porodi¢nom ili akademskom. Stoga, u drugom tomu, tokom Eleninog studiranja,
politicke okolnosti su opisivane sve ¢esée, ona ih sve bolje razume, dok treci tom obiluje uvidima
koji se ticu, kako ideoloskih i teorijskih spoznaja, tako i prakti¢nih i realnih situacija klasne, rodne
i druStvene diskriminacije. U Cetvrtom tomu oseca se pomirljiva zrelost koju protagonistkinja
ekplicira opisujuci politicke okolnosti Italije koja je nakon velikih promena ipak abolirala mnoge
radikalne postupke, kako levice, tako i desnice, i pristala na precutnu kohabitaciju sa sumnjivim
ljudima i oragnizacijama. Politickih uvida je sve manje i neretko se u njima oseca gor¢ina.
Ferante koristi gusti opis u prikazu drustvenih okolnosti Italije, vrlo otvoreno odbijajuci
nametnuti stav da Zenama ne prili¢i da pisu o politici. U nameri da prikaze stav sa kojim se Zene
permanentno suocavaju — da nisu predodredene da izgrade i neguju svoju politicku svest, u jednom
momentu ¢ak Eleni Nino s visine kaZze: /...] o politici nikad nista nisi znala niti ¢es ikad znati, idi
da piskaras knjizevnost i nemoj da pricas o onome u Sta se ne razumes (PID, 442). Napuljska
tetralogija obiluje uvidima koji se ticu geoekonomije, revolucije, rata, ali prevashodno iz
perspektive Zene. Ova perspektiva vazna je jer Zena gotovo nikada ne pri¢a samo iz svoje vizure,
ve¢ uvek ukljucuje druge, pa na taj nacin dobijamo prikaz kompleksnog druStvenog mozaika kroz
veoma turbulentan i znacajan period u italijanskom drusStvu, posebno za zene. Slikaju¢i politicku
klimu i atmosferu u pozadini Napuljske tetralogije, naizgled ne pridaju¢i im znacaja, Ferante
uspeva vrlo perfidno da utka u tekst politicke dogadaje koji su obelezili godine ekonomskog cuda,
industrijskog preporoda, kao i period revolucije i posledica koju je ta revolucija imala na

celokupno italijansko drustvo.

Skolovanje i jezik kao paradigma klasne pripadnosti

Teziste prvog toma sage tice se, bez sumnje, $kolovanja, pitanja kako i zasto ono ima toliki
znacaj 1 Sta predstavlja za posleratnu radnicku klasu, te koju tezinu nosi ideja prelaska granice
obaveznog petogodisnjeg obrazovanja. U periodu posle Drugog svetskog rata, zajedno sa idejom
industrijskog progresa, Skolovanje predstavlja veliki nacionalni poduhvat, pa je Skola mesto gde
se 1 prostorno i temporalno susre¢u modernizacija 1 tradicija. Postaje jasno da Skola zahteva
izvesnu dozu discipline, kako mentalne i fizi¢ke, tako i intelektualne, pa razmisljajuéi na tu temu
u Pismima iz zatvora Antonio Gramsi kaze: Ja uvijek izbegavam da sudim o bilo kome bazirajuci

se na onom Sto se obicno naziva ’inteligencija’, 'prirodna dobrota’, ’Zivahnost duha’ itd. jer znam
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da takvi sudovi imaju jako mali domasaj i da su varljivi. Cini mi se da je vaznija od svih ovih stvari
snazna volja’, ljubav prema disciplini i prema poslu, postojanost u namjerama i, sudeci tako,
racunam, vise nego na dijete, na one koji ga vode i koji su duzni da mu utisnu takve navike, ne
ubijajuci pritom njegovu spontanost (Gramsci 1951, 146). Bitno je ipak ista¢i da likovi u
Napuljskoj tetralogiji pripadaju poslednjoj generaciji pre zakona iz 1962. godine o obaveznom
)31

osmogodisnjem Skolovanju (scuola dell’obligo)°*, pa, kako u pripovednom tonu Elene Ferante

obrazovanje funkcioniSe kao modernisticki hronotop, €itaoci shvataju da je nastavak Skolovanja
veliki iskorak u odnosu na prethodne generacije, u kojima mnogi nisu uopste pohadali $kolu, te su
ostali nepismeni Citavog zivota, naro€ito ukoliko je porodica Zivela veoma skromno i imala vise
dece. Stoga, uprkos ambicioznom konceptu ,civilizovanja” siromasSnog dela Italije kroz
Skolovanje, vrlo brzo postaje jasno da obecavaju¢a emancipatorska ideja modernog Skolstva ipak
nije dostupna svima, iako se tako predstavljala. Naime, inferiorni polozaj koji devojCice zauzimaju
u odnosu na decake postaje o¢igledan kada Elena postane jedna od retkih iz rejona koja nastavlja
edukaciju, a na insistiranje Lilinog brata da i njegova sestra, buduci da je najbolja ucenica, nastavi
Skolovanje, otac replicira: ,,Ucenje? Zasto, da li sam ja mozZda ucio? [...] A da li si ti ucio Skolu?
A zasto onda treba da uci tvoja sestra, koja je Zensko?” (MGP, 66). Ferante opisuje kako se Lila u
okviru porodice bori za svoje pravo da nastavi Skolovanje: Sa iznenadnom odlucnoséu poce da
uznemirava svoje ukucane vicuci kako Zeli da uci latinski kao Sto ucim ja [...] nije prestajala da
napada svog oca (MGP, 77). Ipak, ubrzo saznajemo da su njene Zelje i ambicije sasvim irelevantne
u ograni¢enom konzervativnom okruzenju koje nema kapacitet da prepozna njen potencijal 1, ma
koliko se ona trudila da se izbori za sebe, svi njeni pokusaji osudeni su na propast: Odjednom
povici prestadose, i nekoliko trenutaka docnije moja prijateljica izlete kroz prozor [...] Izbacio ju
je[...] kao da je stvar (MGP, 79). Momenat kada obe devojcice postanu svesne svoje sudbine, koja
bespogovorno zavisi od odluke i volje oca — Elena da ¢e pohadati vise razrede osnovne $kole, a
Lila da, uprkos svom insistiranju i gorucoj zelji, ipak nece, predstavlja prvi raskol izmedu
protagonistkinja. To mesto u romanu puno je naboja za obe junakinje, te bismo ¢ak mogli da

kazemo da predstavlja iskru koja je zapalila njihovo rivalstvo dugo Sest decenija: Otkrice da je

31 Tek 1999. godine reformom Berlinguer utvrdeno je da se obavezno §kolovanje umesto sa etrnaest, po dotadasnjim
propisima, zavr8ava navrSavanjem Sesnaeste godine.
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krhka pretvaralo se tajnim putevima u moju potrebu za nadmocénoséu [...] Cim bih mogla,

obazrivo, stavljala sam joj do znanja kako ¢u ja ié¢i u vise razrede, a ona ne¢e (MGP, 77).

Opisom zivota likova, Ferante nam predocava da najveci broj dece iz rejona biva osuden
da prati sudbinu svojih roditelja, zivi u bedi, bez nade da se uzdigne na drustvenoj lestvici i
odmakne od sudbine koja im je rodenjem u konzervativnom i rudimentarnom svetu siromasnog
predgrada gotovo zagarantovana. Ono §to zapravo privlaci paznju je to Sto Lila s vremena na vreme
zustro prkosi takvom poretku stvari, ali ¢ak i ona ubrzo postaje svesna da, s obzirom na ¢injenicu
da nista ne moze da uradi da te okolnosti promeni, kako bi prezivela i sacuvala razum, mora da
prihvati svoju sudbinu. Lila, ¢ije je obrazovanje prekinuto sa jedva dvanaest godina i koja nije
imala drugog izbora u sirotinjskom rejonu, ve¢ da se, uprkos svojoj briljantnoj inteligenciji, uda,
ostaje neobrazovana. Cak i kada joj se ukaze prilika, nakon $to se uda i ima i novca i vremena da
sama uci i edukuje se, ona to odbija, na izvestan nacin svesna da svet kojem pripada i za koji je
vezala svoju sudbinu nikada nece biti u€eni svet kojem je stremila. Ferante na ovaj nacin
eksplicitno prikazuje kako Zivot neobrazovanih siromasnih devojaka u rejonu ne nudi nista osim
aspiracije da svoj zivot udajom vezu za muskarca. Sa druge strane, kao opoziciju Lilinom putu,
Ferante nam predstavlja Eleninu sudbinu, koju u najvecoj meri menja i determiniSe njen nastavak
Skolovanja. Elena zavrsava osnovnu $kolu, smatrajuéi da je postigla znatno vise ne samo u odnosu
na svoje roditelje ve¢ 1 na gotovo sve svoje vr$njake. Medutim, kada je uciteljica Olivijero upita
planira li da nastavi da se Skoluje i posle zavrSenih osam razreda osnovne Skole, ona otkriva da
joj takva ideja nije ni pala na pamet: Pogledah je iznenadeno. Sta jos ima da se nauci? Nista nisam
znala o Skolskim propisima, nisam znala Sta tacno ide posle visih razreda. Reci kao $to su
gimnazija, univerzitet, za mene su bile liSene smisla (MGP, 119—120). Svesna da, ukoliko se ne
umesa, od Eleninog $kolovanja nece biti nista, uciteljica Olivijero odlazi kod Eleninih roditelja i
— Oboje ih natera da joj se zakunu da ¢e me upisati u najblizu klasicnu gimnaziju (MGP, 121).
Dinamiku odnosa moc¢i u okviru porodice Ferante predocava oslikavajuci relaciju Elene i njenih
roditelja i, kontrastno postavljene, Liline porodi¢ne odnose. Elena opisuje svoju majku kao
napornu, grubu, neobrazovanu Zenu bez imalo osecaja za zelje, aspiracije i potrebe svoje kéerke,
dok oca Cesto opisuje kao neznog, povucenog i nenametljivog. Medutim, zanimljivo je primetiti
kako Ferante tendenciozno uspeva da predoci ¢injenicu da, iako je majka osoba koja se najvise
bavi odgojem dece i, ¢ini se, zauzima dominantnu funkciju u njihovoj porodici, o sudbini dece,

zapravo, uopSte nema pravo da odlucuje. Stoga, iako se majka silovito protivi njenom nastavku
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Skolovanja: [...] pobesnela [je] govorila kako sada po svaku cenu moraju da me poSalju u Skolu
za gospodu, jer ¢e je u suprotnom uciteljica Olivijero unistiti uznemiravanjem (MGP, 122), otac je
taj koji smatra da joj treba omoguciti da nastavi obrazovanje, pa tako i biva: On je bio taj, a ne
moja majka, koji mi je prvog skolskog dana rekao: ,, Lenuca, budi dobra s uciteljicom i mi ¢emo
se pobrinuti da nastavi$ $kolu” (MGP, 41). Cinjenica da se majke ne pitaju o sudbini svoje dece
Eleni ide u prilog, dok je kod Lile situacija obrnuta. Lilina majka je opisana kao tiha i krhka Zena,
dok je otac glasan, zabavan, ali i strahovito nasilan. Mnogo godina kasnije, svesna da je odluka
vezana za Lilino Skolovanje koju su doneli ipak bila pogresna, njena majka kaze: [...] i Lila je
trebalo da se Skoluje, kako je to bila njena sudbina. Ali moj muz to nije hteo, a ja nisam umela da
mu se usprotivim (PNP, 237). Narativnu tenziju autorka postize pruzajuci uvid u najintimnije misli
Elene koja, iako je ostvarila svoju Zelju da nastavi obrazovanje, kada joj Lila saopsti da ¢e se udati,
pocinje da se oseca bezvredno i zavidi joj na Zivotu koji joj se €ini zivopisniji od njenog: | Sto je
najgore, cinilo mi se jasnim da ¢e njena sudbina biti bolja od moje. Osecala sam jace nego ikada
beznacajnost ucenja (MGP, 274). Elena ¢ak razmislja da napusti Skolu, zaposli se, uda 1 ostvari
sudbinu tipi¢ne devojke iz rejona: Pomislih na razgovore koje sam s Lilom i Paskvaleom vodila
tokom citavog septembra, i osetih to kao istinsku Skolu, stvarniju od one koju sam pohadala svakog
dana (MGP, 185). Medutim, posmatrajuci Lilu kako se udajom za tipi¢nog predstavnika tog sveta
na izvestan na¢in zauvek vezuje za rejon, Elena menja svoj stav i postaje joj jasno da je Lila ostala
tu, ogranicena na blistav nacin na taj svet, od kojeg je izmislila da je izvukla najbolje. Nista sto bi
imalo veze sa mojim putem ucene devojke (MGP, 321). Ona zakljucuje da ne zeli takav zivot, te da
je obrazovanje vid emancipacije koji bi joj omogucio da se od konzervativnog sveta rejona otisne
u sasvim drugaciju buduénost: PoloZic¢u veliku maturu, prijaviéu se na neke konkurse, proci ¢u na
nekom od njih, izvuci ¢u se iz ove bede i otic¢i ¢u Sto dalje mogu (MGP, 321).

Potreba autorke da se afirmise kroz intelekt i obrazovanje snazno se oseca kroz Citavu
tetralogiju, a za protagonistkinju predstavlja jedini moguci put da se na klasnoj lestvici uzdigne i
pobegne od bede i doslovno i figurativno. Klasna inferiornost u tetralogiji prikazana je iz vizure
glavne junakinje koja, osim §to potice iz najnize drustvene klase, dolazi i iz najsiromasnijeg dela
Italije, koji se, uprkos ideji nacionalne homogenizacije, jo§ uvek percipira kao zaostao. Juznjacko
pitanje (questione meridionale) podrazumevalo je poimanje juga zemlje kao zaostale regije u kojoj
vlada sujeverje i primitivni mentalitet, kao kontrast ekonomski razvijenijem severu i modernoj

kulturi Zivota ili, prema re¢ima istori¢ara Veba Kina (Webb Keane): Jug je postao neophodni
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,.drugi”” naspram kojeg je uspostavljen narativ italijanske modernizacije (Keane 2006, 48). Ono
Sto je posebno upecatljivo u Napuljskoj tetralogiji jeste namera Elene Ferante da ukaze na ideju
klasne nejednakosti koja se snazno oseca i medu Sskolovanom populacijom u Italiji. Elena veoma
otvoreno i gotovo surovo iskreno opisuje okolnosti u kojima se obrela dolaskom sa siromasnog
juga zemlje na sever u Pizu na univerzitet. Naglasava koliko je ponosna na svoj uspeh: Ja, Elena
Greko, kéerka vratara u opstini, spremala sam se da sa devetnaest godina pobegnem iz rejona, da
odem iz Napulja (PNP, 333), ali postaje svesna svoje klasne inferiornosti, uocavaju¢i da joj
nedostaju maniri 1 da ¢e morati mnogo da radi na tome da se svojim kolegama asimiluje: Bonton
nisam poznavala, pricala sam previse glasno, Zvakala otvorenih usta: postadoh svesna nelagode
koju izazivam oko sebe i pokusah da se kontroliSem (PNP, 338). Medutim, na kraju studija, nakon
Sto je naucila da se oblaci, Sminka 1, naravno, govori i ponasa se poput prave obrazovane mlade
Zene, Elena shvata da u akademskim krugovima klasna diskriminacija nije jedina sa kojom se
suocCava. Ona primecuje da ljudi koji su uspeli ili koji nemaju sumnju da ¢e uspeti uglavnom poticu
sa visoke drustvene lestvice obrazovanih bogatih porodica, i da su gotovo uvek muskarci:

Videla sam da se prema Pjetru ponasa kao da veé ima mesto na fakultetu, a prema meni
kao prema sjajnoj, ali obicnoj studentkinji. Cesto sam odustajala od konsultacija s njim iz
besa, iz oholosti, iz straha da ¢u morati da se suocim sa sopstvenom urodenom
inferiornoscu [...] Ubrzo mi postade jasno da Pjetro Ajrota ima buducnost, a ja ne. (PNP,
439-440)

Ovaj uvid izuzetno je znacajan spoznajni trenutak u Zivotu protagonistkinje i pokazuje joj kako je
brisanjem klasne barijere i dalje ostala ona vrsta diskriminicije koju je, ¢ak i na razvijenom i
emancipovanom severu tesko zaobici, a to je rodna diskriminacija.

Formativni put koji je Elena presla oblikovao ju je u mnogim aspektima, pa iako se vidi
njena ogromna Zelja za obrazovanjem, Ferante prikazuje kako taj proces nije bio nimalo lak i da
je Cesto bio mucan, ali kako ga junakinja shvata ozbiljno 1 veoma disciplinovano, svesna da je za
nju obrazovanje jedini mogu¢i izlaz iz sumornog rejona. Eleninin entuzijazam prema ucenju nije
uvek istog intenziteta i ¢esto zapada u krize, Cak i letargiju: povuce me uznemirujuci ritam koji su
nam nametali profesori (MGP, 180), ali kao Citaoci svedo¢imo tome da njena namera da se
Skolovanjem otisne iz rejona zapravo uvek prevlada: Ispite sam polagala u roku i ucila sa
uobicajenim trudom i samodisciplinom (PNP, 339). Vremenom, ipak, ono $to je predstavljalo
napor 1 sredstvo da se dode do cilja poCinje da biva izvor satisfakcije i cilj samo po sebi: mnogo

sam se umarala ucenjem i teskim Stivom. To je medutim bio dobar umor, onaj koji donosi
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zadovoljstvo (PNP, 133). Ova gradativna promena znacajna je jer pokazuje koliko je sam proces
Skolovanja uspeo da promeni Elenu, pa njeno poimanje ucenja kao napora, o kome govori kao o
mrezi Skolskih obaveza u koju je upala sa Sest godina (PNP, 27) i kao sredstva da dostigne svoj cilj
i uzdigne se na klasnoj lestvici menja se i evoluira u proces koji pruza zadovoljstvo bez potrebe da

sluzi nekom visem cilju: Ja sam ucila, citala sam takoreci iz zadovoljstva (MGP, 184).
Jezik kao oli¢enje klase

Opozicija izmedu Skole i rejona u celoj tetralogiji sluzi kao primarna metonimija i metafora
za niz drugih binarnih karakteristika posleratne totalitarne Italije u fazi modernizacije, poput
dihotomije sever—jug, bogati—siromasni, nacionalno—lokalno, miroljubivo—nasilno, civilizovano-
primitivno, standardni jezik—dijalekt i opozicija u Zivotu Elene kroz odnos mentorka—majka, Lila—
Elena (Love 2016, 72). Pitanje opozicije standardnog jezika i dijalekta nije nesto Sto proseCan
Citalac poznaje, ali nakon ¢itanja Napuljske tetralogije, ova problematika postaje sasvim jasna s
obzirom na to koliko Ferante intenzivno obraduje fenomen izbora jezika kojim likovi govore 1 Sta
za njih jezik kojim se sluze predstavlja. Naime, vekovni italijanski fenomen — questione della
lingua (jezicko pitanje) ogleda se u postojanju jasne razlike izmedu regionalne poliglosije, to jest
dijalekta i standardizovanog italijanskog jezika. Jedan od najvecih italijanskih lingvista XX veka
Tulio de Mauro (Tullio De Mauro) navodi da su u vreme ujedinjenja Italije 1861. godine samo dva
procenata ljudi govorila standardnim italijanskim jezikom, dok je veéina govorila lokalnim
dijalektom (De Mauro, 1972). U skladu sa tim, neretko se citira poznati aforizam Masima Dazelja
(Massimo D’Azeglio), koji je ucestvovao u procesu ujedinjenja Italije: Italija je stvorena. Ostaje
da napravimo i Italijane®? (Killinger 2002, 1). Premda je ideja centralizovane obavezne $kole
posluzila kao osnovno sredstvo za stvaranje jedinstvenog nacionalnog identiteta, posebno u vreme
Musolinijeve centralisticke politike, realnost obrazovanja je bila takva da je Skola bila nedostizna
za vecinu populacije. Tek je nakon Drugog svetskog rata univerzalni sistem obaveznog
obrazovanja ucinio veliki korak na tom putu i izveo mnoge Italijane iz onoga Sto De Mauro naziva
lingvistickim getom (De Mauro 1972, xiii), u kojem se dijalekt smatrao ,,kamenom spoticanja” na
munjevitom pohodu ka nacionalnom i jezickom ujedinjenju (Golino 2010, 96). Dihotomija
standardnog italijanskog jezika i dijalekta je koncept koji se srece jos kod pesnika koji se smatra

ocem modernog italijanskog jezika — Dantea, u delu De vulgari eloquenzia (O narodnom jeziku),

32 'Italia ¢ fatta. Restano da fare gli italiani”
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gde Dante ras¢lanjuje i objasnjava opoziciju latinskog jezika — jezika razuma, nepromenljivog i
uredenog zakonima koji odolevaju vremenu (Maggi 1993, 1017) i narodnog jezika (lingua
volgare), koji se uci spontano i bez kritickog osvrta. Osim na nacionalnom, opozicija standardnog
jezika i dijalekta osecala se i na licnom nivou, pa je jezik kojim osoba govori imao identitetsku
simboliku, ukazuju¢i ujedno i1 na drustveni polozaj i na omedenost u okviru klase. Na disperziju
standardnog jezika u velikoj meri uticala je i pojava radio-aparata pre i nakon Drugog svetskog
rata, ali je pojava televizije ono sto je homogenizovalo italijansku kulturu, u¢inivsi pristupa¢nim
standardni jezik 1 u najzabacenijim delovima Italije. Tokom posleratnog perioda standardni
italijanski jezik je bio jezik kojim se govorilo u Skoli, jezik kojim su pisale novine, jezik javne
politicke sfere 1 jezik kojim su govorili prezenteri na televiziji. Stoga je upotreba dijalekta direktno
reflektovala nedostatak obrazovanja, politicke svesti, novca i upucivala na najnizu klasnu
pripadnost. Za mnoge lItalijane, posebno one koji su pripadali visokoj klasi, dijalekt je predstavljao
pretnju drustvenom, politickom i nacionalnom jedinstvu Italije. Upravo u prvom tomu tetralogije,
koji se najvise fokusira na jeziCko pitanje, opisan je taj period kada standardni jezik, posredstvom
faktora Skolovanja i pojavom televizije poc¢inje da uzima prevlast nad dijalektom. Ferante, na
primer, opisuje situaciju u kojoj se jedan od brace Solara udvara Lili tako $to njenoj porodici
kupuje televizor: /...] i sada, pola rejona, ukljucujuci i moju majku, mog oca i moju bracu, svi su
isli kod Cerulovih da gledaju to cudo (MGP, 225). Znacaj pojave televizije ogleda se u diseminaciji
strandardnog jezika, koji je pre toga bio dostupan iskljucivo putem knjiga, udzbenika i generalno
govore¢i obrazovanja, a ova ,,nacionalna logorska vatra” omogucila je po prvi put u istoriji da
standardni italijanski jezik bude dostupan svima (Lepschy 2002, 20).

Vremensko-prostorna povezanost u okviru narativnog tona i sadrZzaja ostvarena je
odabirom jezika kojim likovi govore, pri ¢emu Ferante koristi duboku jezi¢ku simboliku opozicije
standardnog jezika i dijalekta kako bi likove smestila u odredeni kontekst i vremena i klase.
Promena dominacije standardnog jezika nad dijalektom u osnovi je interpersonalnih relacija
radnicke klase likova u Napuljskoj tetralogiji. Dijalekt stoga sluZi i kao stilsko sredstvo opisa
socijalne pripadnosti, ali i kao eho, znak lokalnog kulturnog nasleda i klasne Sizme za mnoge
likove u romanima. Marginalni likovi poput Lilinih roditelja ili muZza izrazavaju se iskljucivo
koristeci dijalekt, Sto ih smesta i figurativno i prostorno u granice rejona. Za razliku od njih, postoje
likovi koji se nikada ne izrazavaju dijalektom, koriste¢i iskljucivo sofisticirani standardni

italijanski jezik, poput porodice Eleninog muza. Od samog pocetka sage, opozicija Skole i rejona
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sluzi kao simboli¢ka narativna tenika u cilju gradenja tenzije: Ve¢ od prvog dana Skola mi je
izgledala kao mesto i te kako lepse od moje kuce. Bilo je to mesto u rejonu u kojem sam se osecala
najsigurnije (MGP, 40). Osim toga, dihotomija majke i uciteljice i jezika kojim se sluze figurira
kao kompleksna opozicija rejona i Skole, ideje napretka i tradicionalne predstave moralnog Zivota,
neobrazovanosti i zaostalosti: [...] stidela sam se zbog razlike izmedu skladne figure
dostojanstveno obucene profesorke, njenog italijanskog koji je pomalo licio na onaj iz llijade, i
iskrivljene figure moje majke, starih cipela, kose bez sjaja, dijalekta Sto zavrée na italijanski bez
gramatike (MGP, 88). Predstavljajuéi okolnosti u kojima se dijalekt usvaja bez kritickog osvrta,
kao jezik porodice i intime, Ferante komplikuje to pitanje opisujuéi ga i kao jezik nasilja. U tom
smislu dijalekt zapravo reflektuje pravu porodi¢nu atmosferu koja je izuzetno nasilna. Nasilje koje
se ogleda u sirovom dijalektu je prisutno kod svih, od najmladih do najstarijih, pa Elena, ¢ak i kada
ve¢ dugi niz godina govori iskljucivo italijanskim jezikom, u trenucima kada bes njome ovlada,
pocinje da klizi u dijalekt: /...] kljucala sam od besa, preplasena, glava mi je bila puna krvavog
dijalekta (POO, 79).

U Napuljskoj tetralogiji jasno je da italijanski predstavlja jezik ambicije i teznje ka
uspinjanju na klasnoj lestvici, a granice koje postavlja dijalekt Elena uspeva postepeno da
prevazide. Autorka neretko opisuje i poteskoce na koje Elena nailazi kad cuje, kako kaze, strane
reci, drugacije tonove od onih koje sam koristila u rejonu (MGP, 153), kao nacin da naglasi kako
socijalnu, tako i geografsku distancu koju Elena svakodnevno prelazi na putu u gimnaziju. Kako
bi naglasila formativnu razliku izmedu Elene i Lile, na koju je u najve¢oj meri uticalo skolovanje,
Ferante u drugom tomu sage — Pric¢a o novom prezimenu opisuje Elenu koja je, premda i dalje Zivi
u rejonu, ve¢ ovladala italijanskim jezikom: /...Jupustih se u opusteno caskanje, izvukoh iz sebe
lep, ucen italijanski koji mi nije zvucao izvestaceno kao kad sam ga koristila u skoli (PNP, 158).
Opisujuéi zabavu gde su svi ocigledno bili obrazovani, i od obrazovanih roditelja (PNP, 155),
Ferante jasno istie sad ve¢ klasnu razliku izmedu protagonistkinja, gde je Lila, time Sto nije
nastavila Skolovanje i S$to se udala tako mlada, ostala vezana za rejon, bez izgleda za, kako
intelektualni, tako i drustveni napredak, dok se Elena, okruzena valjanim svetom (PNP, 157) oseca
kao da je tamo gde i zeli i treba da pripada: Umela sam da budem u drustvu tih ljudi, medu njih
sam se uklapala bolje nego medu prijatelje iz rejona (PNP, 159). Vremenom, kako Elena napreduje
1 Skoluje se, ¢injenica da dobro vlada italijanskim jezikom pruza joj prijatan osecaj mo¢i. Ipak, i u

tom procesu intelektualne emancipacije Ferante prikazuje kako deca odgajana iskljuéivo u
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okruzenju u kojem vlada dijalekt, bivaju suocCena sa dvostrukim jezickim izazovima tokom
obrazovanja. Daju¢i nam uvid u svoj tok misli, protagonistkinja opisuje situaciju u Skoli kada je
profesor ispituje Enejidu i prasne u smeh kada ona pogresno naglasi re¢ prorociste®®: Nije mu ni
palo na pamet da sam, iako poznajuci znacenje te reci, zZivela u svetu u kojem nikada nije bilo
razloga da je upotrebim (MGP, 155). Ferante permanentno nastoji da predoci kako ta jezicka, a
zapravo vrlo kompleksna tranzicija, nije jednostavna i zavisi od mnogo faktora. Prate¢i razvoj
dogadaja 1 Elenin uspeh, Citaoci shvataju da Elenina briljantnost nadilazi granice i Skole i rejona,
ali da je njen osecaj klasne diskriminacije ¢esto olicen kroz jezik. Naime, ¢ak i danas, a posebno
¢ak 1 pomalo preteci, upucujuci na vezu izmedu Napulja 1 mafijaskih organizacija, kao i na opste
predrasude vezane za jug lItalije (Benucci 1999, 15.) U drugom tomu sage Ferante nam predstavlja
ovu problematiku opisujuci okolnosti u kojima se obrela Elena, doSavsi nakon zavrSene gimnazije
na univerzitet u Pizu. lako veoma uspesna studentkinja sa punom stipendijom, daleko od rejona i
Napulja, u interakciji sa kolegama Elena oseca da se nalazi u izvesnom polozaju liminalne drugosti
u odnosu na one ¢iji nacin govora ne odaje njihovo poreklo, a samim tim ni klasu iz koje poticu:
Ubrzo postadoh svesna svog italijanskog, koji se u izvesnim situacijama granicio s komicnim |[...]
Jednom prilikom mi je jedna devojka iz Rima [...] odgovorila imitirajuci moj nacin govora, na sta
svi prasnuse u smeh (PNP, 338). Ona postaje svesna koliko je njen identitet utkan u
diskriminatorne stereotipne predstave juznjaka i Napolitanaca, pa, kada je jedna koleginica optuzi
da joj je ukrala novac, ona i sama odlucuje da odgovori u tom stilu i odigra ulogu koja joj je
unapred pripisana: Bi mi odmah jasno da na to ne mogu da odgovorim pomirljivim osmehom.
Odvalih joj iz sve snage Samar i zasuh je uvredama na dijalektu (PNP, 340). Ipak, trud koji je Elena
ulozila da savlada standardni jezik, da promeni svoje ponasanje i usvoji manire, nakon zavrsetka
fakulteta i povratka u Napulj, smesta je u izvesnoj meri u lingvisti¢ki limbo. Ferante opisuje njen
ose¢aj nepripadanja nijednom od ta dva sveta, istovremeno pokazuju¢i koliko je jezicka
identifikacija utkana u osecaj klasne pripadnosti i vrednosti: [...]sav trud koji bejah ulozila da bih
iz govora izbrisala napolitanski akcenat nije bio dovoljan da zavara ljude iz Pize, ali bio je
dovoljan mojoj majci, mom ocu, mojoj braci, citavom rejonu [...] koji su se prema meni odnosili

s meSavinom postovanja i podrugljivosti (PNP, 446). Elenino obrazovanje i njena promena koje su

3 Elena izgovara re¢ oracolo naglasavajuéi je oracolo umesto oracolo.
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svi svesni nakon povratka sa univerziteta pravi psihicku, ali i socijalnu distancu izmedu klase kojoj
je 1 sama pripadala, od koje se odmakla i sa kojom sada ima poteskoca da komunicira. Nakon
kratkog boravka u rodnom gradu, Elena se udaje i seli u Firencu, gde gotovo izbacuje iz upotrebe
dijalekat i potpuno vezuje svoj identitet za osobu koja se nalazi na klasnoj poziciji u kojoj se
dijalekat ne upotrebljava. Premda oseca sve vecu distancu prema jeziku svog detinjstva, Ferante
opisuje da Cak 1 kada dijalekt kao barijera na putu Elenine emancipacije vremenom izbledi, ona
strahuje da ée za nju on uvek predstavljati pretnju. Cak i nakon §to sasvim prestane da koristi
dijalekt mnogo godina kasnije, kod Elene ¢e postojati ta konstantna bojazan da u afektu ne upotrebi
dijalekat: Primetih da mi se u glasu zbog nervoze sve vise oseca napolitanski naglasak, da neke
reci izgovaram na rejonskom dijalektu, da mi rejon [...] namece svoj jezik, ponasanje, reakcije
(POO, 340).

Konstantno poigravanje sa kulturoloskim implikacijama koje upotreba standardnog jezika
ili dijalekta nuzno nose ogleda se u mnostvu opisanih situacija u tetralogiji. U tre¢em tomu, pored
brojnih situacija koje ilustruju ovu problematiku, paznju privla¢i dogadaj o kom saznajemo iz
Elenine perspektive. Naime, Elena je evoluirala od priprostog devojcurka sa najnize drustvene
lestvice u samosvesnu, obrazovanu zenu, koja je udata za profesora iz ugledne burzoaske porodice
i jezik kojim se koristi je za nju sada prirodno standardni italijanski jezik, lisen grubosti i nasilja.
Medutim, kada joj u goste dode muZzevljeva sestra, sofisticirana i izrazito elokventna profesorka,
Zena iz eminentne porodice, obrazovana i privilegovana od rodenja, Elena se pita kako to da je
njena emancipacija i spoznaja drustvene diskriminacije vodila u sasvim drugacijem pravcu:
Pjetrova sestra sada se izrazavala gore nego sto smo to cinile Lila i ja kao devojcice. Svakoj
imenici koju bi izgovorila prethodila je uzrecica jebeni [...]5ta je trebalo ja da radim, da ponovo
postanem poput nje, da se vratim na pocetnu tacku? Cemu onda toliki ulozeni trud? (POO, 262).
Za Elenu je ocigledno upotreba grubog jezika jasan znak neugladenosti i nemoguénosti
prefinjenog izraZzavanja i ne moze da pojmi zasto bi neko izabrao da svoju rodenjem dobijenu
privilegiju menja za sirovost prostog izraZzavanja, kada se ona toliko dugo trudila da svoj jezik
izbrusi i iz njega izbaci svaki trag vulgarnosti.

Kako centralnu ulogu u razvoju identiteta likova u ¢itavoj sagi igra rodenje nove vrste
moderne li¢nosti, koja kulturoloski 1 jezicki prekida veze sa proslos¢u, Ferante nastoji da predoci
i dijalekti¢ki pristup sopstvenoj li¢nosti implicitno postavljaju¢i pitanje da 1i si novi ti,

obrazovaniji, ugladeniji zapravo bolji, ili samo manje provincijalan. U ¢etvrtom tomu — Prica o
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izgubljenoj devojcici, kada se Elena vraca da zivi u Napulju posle mnogo godina odsustva i sasvim
drugacijeg zivota od onog koji je ostavila, ona shvata da mora da potisne deo (nove) sebe da bi
mogla da bude ponovo sa ljudima sa kojima je odrasla i koji sada pripadaju nekom sasvim
drugacijem svetu od nje. Medutim, i u tom novom svetu, ona nova, obrazovana, emancipovana
mora da potisne deo sebe, donekle svesna ¢injenice da ni u jednom od ta dva sveta nije potpuno
svoja. Engleska knjizevnica Zejdi Smit (Zadie Smith), ¢ija je majka Jamajkanka, a otac Englez, u
svom eseju Speaking in tongues govori o poznatom fenomenu code switching, objasnjavajuci na
svom primeru kako razliCite varijante jezika zapravo menjaju sopstveni dozivljaj identiteta, te
predoCava mozda najpoznatiji knjizevni primer u kojem se ogleda ovaj fenomen. Naime, u
Pigmalionu Bernarda Soa, Eliza Dulitl prolazi kroz transformaciju, jezi¢ku i psiholosku, ali na
kraju ne zna gde pripada i ose¢a da egzistira u meduprostoru sveta iz kojeg je potekla i novog sveta
kojem stremi, ali mu zapravo suStinski ne pripada (Smith, 2008). Stoga, bave¢i se ovom
problematikom, opisuju¢i odnos protagonistkinja u poslednjem tomu, kada obe zive u Napulju,
postaje jasno koliko su njihovi Zivotni izbori oblikovali na¢in na koji se izrazavaju i, razmisljajuci
o tome, Elena zakljucuje kako:

Lila nikad nije gubila kontrolu, nikad se nije sasvim oslobadala, te zakljuCuje da se tu
radilo o jezickom pitanju. Ona je pribegavala italijanskom kao da hoce da se zastiti, ja
sam se trudila da je navedem da prica na dijalektu, kojim smo se koristile kada smo Zelele
da budemo iskrene. Medutim, njen italijanski bio je vrsta prevoda sa dijalekta, moj dijalekt
bio je vrsta prevoda sa italijanskog, cinilo se da obe govorimo vestackim jezikom. (PID,

369)

U ovom trenutku naratorki postaje jasno da su se njih dve, iako i dalje veoma bliske,
udaljile ne samo od jezika uz koji su odrasle ve¢ i da je jezik kojim govore jasna odrednica
razli¢itih klasnih pozicija kojima u zrelom dobu pripadaju.

Oponiranje standardnog italijanskog jezika dijalektu Ferante od samog pocetka koristi kao
distinktivnu narativnu funkciju u nameri da pokaze inteligenciju, obrazovanje i sposobnosti
protagonistkinja. Na pocetku price, kada se upoznaju, Elena opisuje Lilu kao divlju devojcicu koja
se izrazava agresivnim dijalektom, medutim, kako pocinje njeno obrazovanje i sazrevanje, ona
postaje veoma vesta u upotrebi prefinjenog jezika. Ipak, ona ne zapostavlja dijalekt, ve¢ ga koristi
kao oruzje kada joj je potreban drugaciji pristup u zavisnosti od sagovornika ili situacije:

[...] stalno je govorila na dijalektu poput svih nas, ali po potrebi, sipala je iz rukava
italijanski kao iz knjige, koristeci i reci kao sto su prikladno, raskosno, dragovoljno.

121



[...] zato Sto je imala pogan jezik, izmisljala je ponizavajuce nadimke, pa iako je sa
uciteljicom nizala reci italijanskog jezika koje niko poznavao nije, s nama je pricala
iskljucivo na ljutom dijalektu, prepunom ruznih reci [...]. (MGP, 44, 58)

U citavoj Napuljskoj tetralogiji, iako znamo da Lila ume da govori italijanski, jezik kojim
bira da prica je ipak dijalekt. Ovaj njen uporni izbor paradigma je njene odluke da se usidri unutar
granica rejona i oponira Eleninom nastojanju da ne samo savlada italijanski ve¢ i da potpuno
izbrise tragove dijalekta iz svoje svesti, nadilazeci granice i rejona i Napulja. Na taj nacin
spisateljica pravi binarnu opoziciju rudimentarnog i sofisticiranog, zapravo je svodeci na
dihotomiju priroda—kultura, daju¢i Eleni muski, a Lili Zenski princip. U svom specificnom
literarnom maniru, igrajuci se opozicijom standardnog jezika i dijalekta, Ferante dijalektom stalno
preti, ali njime zapravo nikada ne piSe. Ipak, Cinjenicu da je Citava tetralogija napisana na
standardnom italijanskom jeziku i da u celoj sagi o njihovom prijateljstvu nema dijalekta, mogli

bismo protumaciti 1 tendencijom autorke da se pokaze Elenina nadmo¢ u njihovom prijateljstvu.
Napulj, gradovi, granice

Prica tetralogije pocinje u Napulju posle Drugog svetskog rata, medutim, to nije Napulj
okupan morem i suncem, kako se obi¢no opisuje ovaj grad, ve¢ se radnja deSava u njegovom
predgradu, na marginama grada i drusStva. S tim u vezi, verovatno je upravo sakriveni autorski
identitet ono Sto Eleni Ferante dovoljava toliku slobodu u pisanju veoma nasilnih scena i surovih
okolnosti u Napulju, jer nema autocenzure u pripovedanju u prvom licu. Napulj je jos od prvog
toma opisan kao nasilan, brutalan, surov, a rejon je mesto kojim vladaju posebni zakoni, nasilje,
beda i siva ekonomija zelenaSa i kamorista. Kritika Eleni Ferante neretko zamera Sto Napulj
predstavlja u tako loSem svetlu i, €ini se, slika samo njegovu negativnu stranu. Na sli¢an nacin se
Ani Mariji Orteze (Anna Maria Ortese), poznatoj nagradivanoj italijanskoj autorki, koju Ferante
Svrstava u svoje omiljene, zameralo to Sto je u zbirci prica Il mare non bagna Napoli (More ne
zapljuskuje Napulj) (1953) prikazala posleratni Napulj koji nije idili¢an romanti¢ni grad na obali
mora, ve¢ oli¢enje nasilja, surovosti, duhovnog i moralnog siromaStva, nemastine. Ono Sto
povezuje Ferante i Orteze je Cinjenica da je za njihove protagoniste Napulj ogledalo putem kojeg

sagledavaju sopstveni identitet, to je mesto iz kojeg se bezi da bi se posle u njega vratilo, bez obzira
na sve njegove manjkavosti: Volela sam svoj grad, ali naterah se da budem objektivna [...] Napulj

je bio vazan evropski velegrad u kome se vera u tehnike, u nauku, u ekonomski razvoj, u naklonost

prirode, u istoriju koja nas ¢ini mudrijima i u demokratiju u kratkom vremenskom roku pokazala
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sasvim neosnovanom (PID, 343). Roberto Savijano je jo$ jedan poznati savremeni italijanski pisac,
koji takode piSe o svom Napulju, ali ga ni on ne predstavlja kao Zivopisan grad pun kolorita i
srda¢nih nasmejanih ljudi, ve¢ sasvim suprotno tome — prikazuje njegovu najmracniju stranu:
sivilo, zaostalost, beskrupuloznost i o¢aj ljudi u gradu ogrezlom u mafijaSke strukture. I Savijano
1 Ferante nastoje da ispri¢aju svoju pricu i viziju Napulja, pa, iako imaju drugacije narativne ciljeve
I piSu sasvim razli¢itim stilom — on pise Zzurnalistickim stilom, a ona stvara narativ u prvom licu,
ono Sto ih povezuje je to Sto priznaju da piSu o Napulju koji su sami ,,preziveli”. Stoga njihovo
pripovedanje u svoj svojoj surovosti ¢esto ima eho autobiografije. Tako se u ¢etvrtom tomu sage
pojavljuje ¢lanak u novinama koji najavljuje Elenin naredni roman re¢ima: Zeljno iscekujemo novi
roman Elene Greko, pricu smestenu u Napulj kakav jos nismo upoznali, u Napulj crven poput krvi
(PID, 274).

Tokom citave tetralogije izrazito vazan segment predstavljaju granice — geografske,
doslovne, ali 1 simboli¢ke — klasne. Prelazak granica rejona nosi veliki znac¢aj i u svesti junakinja
tretira se kao nadtransgresija. Dok su jo$ uvek devojcice, rejon je jedini svet koji poznaju i Elena
rejon dozivljava kao jedini moguéi svet, sve dok Lila ne predlozi da naprave izlet i urade
nezamislivu stvar: produ kroz tunel koji razdvaja teritoriju rejona i Napulja: Lila me nagovori da
uradim jednu od mnogih stvari koje sama nikada ne bih imala hrabrosti da ucinim (MGP, 69).
Prolazak kroz tunel vazan je spoznajni trenutak upravo zato $to mikrokosmos rejona po prvi put
pocinje da se poima kao nesto §to nije nepremostivo. Prolazeci kroz tunel koji predstavlja liminalni
prostor izmedu dva sveta, njih dve shvataju da su se obrele na nepoznatoj teritoriji, sa ¢ime ne
znaju kako da se nose. Naime, one su svesne da je sloboda ono ¢emu streme: Kada pomislim na
zadovoljstvo slobode, mislim na pocetak tog dana, trenutak izlaska iz tunela: nasle smo se na
pravom putu, naizgled beskonacnom (MGP, 72), ali istovremeno nemaju predstavu kako sloboda
treba da izgleda i Sta sa sobom nosi. Medutim, ovaj poduhvat zavrSava se neuspehom, zadesi ih
kisa, devojcice pocinju da se boje i Ferante veoma zivopisno opisuje kako njih dve sasvim razlicito
reaguju na strah. lako je ideja da odu u Napulj bila Lilina, na prvi znak nevolje pokazuje se kako
ona nema hrabrosti i istrajnosti da izvede svoju zamisao — ona je ta koja odmah zeli da se vrate.
Elena se, pak, ispostavlja hrabrijom nego Sto su obe pretpostavljale i pokazuje izvesnu neustrasivu
radoznalost kao antitezu nepromisljenoj Lilinoj hrabrosti: Ja bih, uprkos kisi, nastavila put, osetila
sam se udaljenom od svega i od svih, a ta udaljenost — to sam prvi put otkrila — gasila je u meni

svaku vezanost i svaku brigu; Lila se zestoko pokajala zbog svog plana, odrekla se mora, zelela je
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da se vrati u okvir granica rejona (MGP, 75). Ova epizoda predstavlja izvesno predskazanje
njihovih Zivotnih puteva, njihovih izbora i smelosti da se odvaZze i oslobode stega i pravila koja u
rejonu vaze. Lila u ovoj prilici, kao mnogo puta kasnije u zivotu, motiviSe Elenu da se odvazi i
zakoraci u nepoznato, svojim idejama joj osvetljavajuci puteve kojima ona smelo korac¢a. Upravo
zbog toga Elena se gotovo celog zivota oseca inferiorno u odnosu na Lilu, jer konstantno njoj
pripisuje originalnost i u izvesnom smislu je doZivljava kao svoju muzu. Cinjenica da nam je
Elenina perspektiva, posebno u prvom tomu sage, jedina dostupna, ostavlja malo prostora da se
iskoraci iz njene vizure i osvesti Cinjenica da je zapravo ona ta koja se ispostavlja mnogo
hrabrijom, smelijom i otresitijom od Lile.

Elenino prelaZenje granica i boravci u drugim gradovima ne predstavljaju samo prostorno
izmestanje, ve¢ 1 psihicko, emotivno, lingvisticko, pa na kraju i epistemolosko uporiste za
formiranje koncepta drugosti u odnosu na sebe u Napulju. Elena konstantno sebe percipira
relaciono u odnosu na okolinu u kojoj se nalazi. Njeno uzdizanje na klasnoj vertikali pratimo kroz
njenu mobilnost od rejona do Napulja, kada krece u gimnaziju, zatim kada odlazi u Pizu gde
zavrSava studije, onda kada zivi u Firenci, gde odlazi nakon udaje za bogatog coveka burzoaskog
porekla. lako se tokom vremena ona udaljava od Napulja i klasne pozicije sa koje je potekla, Elena
se stalno boji da ¢e morati sa se vrati u rodni grad: Dok sam se u Pizi i Milanu osecala dobro, na
mahove cak i srecno, u rodnom gradu sam, kad god bih mu se vracala, strepela da ée me nekakav
nepredviden dogadaj spreciti da iz njega ponovo odem, da ce mi sve ono sto bejah osvojila biti
oteto (POO, 18). Ovaj Elenin strah zapravo je paradigma njenog dozivljaja sebe kao osobe sa
najnize klasne pozicije, te, premda je obrazovanjem i udajom uspela da se od te pozicije odmakne,
ona osec¢a da je visa klasa kojoj pripada pozicija koju je osvojila, zasluzila, ali se boji da joj
sustinski ne pripada: Tada mi je pak delovalo da moj Zivot ¢ine Napulj i rejon i da ¢e zauvek ciniti,
dok sve ostalo predstavlja kratak izlet u cijoj sam izvanrednoj klimi sebe mogla zamisliti onakvom

kakva nikada necu postati (PID, 16). Na pocetku treceg toma, Elena po povratku iz Pize i nakon
adaptacije na sasvim drugaciju okolinu, opisuje Napulj kao da ga vidi novim o¢ima: [...] mracne
ulice pune opasnosti, sve haoticniji saobracaj, razrovane kaldrme [ ...] Prepunjeni slivnici su se
prelivali, prljavstina se razlivala po ulicama [...] Narod je umirao zbog nebrige, zbog korupcije,

zbog ugnjetavanja [...] Svake godine, stanje mi se cinilo sve gorim. Treba dakle oti¢i [...] zauvek

se izvuci odatle (POO, 17-19). Prelazak granica koji predstavlja klasno-prostornu razliku
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reflektovan je i u samom identitetu protagonistkinje: Rezultat svega toga bio je da sam se u Ulici
Taso u ostatku Italije osecala kao gospoda s licnom aurom, dok sam dole u Napulju, a narocito u
rejonu gubila svu prefinjenost (PID, 157). lako Elena dozivljava Napulj kao svoj grad i voli ga,
ipak uspeva da nazove stvari pravim imenom i realno sagleda okolnosti u gradu koji joj je nekada
delovao tako veliki i nedostizan. Elenino napustanje rejona, upoznavanje sveta izvan njega,
obrazovanje, a onda povratak u Napulj i rejon moze se uporediti sa Platonovim mitom o pecini u
kojem osoba koja pecinu napusti, oslepi dva puta, kako pripoveda Sokrat — prvi put po izlasku iz
pecine 1 osves¢ivanju Cinjenice da to gde je do sada bila nije jedini moguéi svet, a onda, po
povratku, kada se ¢ini da u pecini vlada ,,potpuni mrak”. Tako i Elena, kada napusta granice prvo
rejona, a zatim Napulja, postaje opéinjena, gotovo zaslepljena svetom izvan njoj dotad poznatih
granica: Kako je samo bilo divno prelaziti granice, utonuti u druge kulture, otkriti da je sve ono
Sto smo smatrali neopozivim zapravo relativno (PID, 16), a onda kada se vrati u Napulj, ¢ini se da
je zaboravila ceo taj svet nasilja i surovosti koji je ostavila za sobom, te opet kao da ulazi u mrak.

Prelazenje granica, napustanje rejona i odlazak na Iskiju u drugom tomu sage, simbolicki
predstavlja emotivno i seksualno sazrevanje, kao i brodolome. Zatim, njeno kretanje, ,,0svajanje
novih teritorija”, koje se ogleda u prelasku granica koincidira i sa Sirenjem njenog uticaja kao
spisateljice, kako u Italiji, tako 1 van nje. S obzirom na ¢injenicu da je u tre¢em tomu dominantno
Elenino politicko osves¢ivanje, boravak u Milanu oli¢ava njenu politi¢ku spoznaju i upoznavanje
sa feministiCkom scenom u okviru malih grupa karakteristi¢nih za italijanski feminizam drugog
talasa. Benova je, pak, grad u kojem zive roditelji njenog muza i gde se upoznaje sa prefinjenim
akademskim Zivotom visoke klase, te upoznaju¢i se sa tom scenom, prelazi klasnu granicu i
udajom postaje pripadnica najviSeg staleza: Osecala sam da, svakim trenom, sve vise i vise
postajem deo sveta porodice Ajrota (POO, 233). Znacajan je u ovom kontekstu i momenat kada
na kraju treceg toma Elena odluci da porusi granice svog braka i bude jedna od odnih koji odlaze,
napusti muza, te sa Ninom prvi put putuje avionom i prvi put odlazi van Italije: Na mahove sam
imala utisak da i pod pod naSim nogama — jedina povrsina na koju smo mogli da racunamo — kao
da podrhtava (POO, 435). Stilskom odlukom da to snazno rusenje patrijarhalnih porodi¢nih normi,
kada Elena ne samo ostavi muza zbog ljubavnika vec¢ ostavi i kéerke kako bi otputovala sa Ninom,
spoji sa odvajanjem od tla, jasno upucuje na to koliko se Elena odmakla od granica rejona i Napulja

i kako nova faza njenog zivota nije motivisana, kao do tada, bezanjem od ne¢ega — rejona, Napulja,
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nasilja, mafije, ve¢ ovoga puta ona ide u susret neCemu §to smatra da zasluZuje — svojoj sreci:
Uznemirenost, bol i susta sreca sjedinise se u tom jedinstvenom, blistavom pokretu (POO, 435).

Dok Elena rastvara granice rodne nejednakosti i klasnog identiteta, ruSe¢i barijere i
figurativno i metafizicki udaljavajuéi se od Napulja, u Lilinom liku predo¢ena je promena u okviru
jednog grada. Njene promene od devojke do udate Zene, ljubavnice, majke, razvedene Zene,
radnice u fabrici, preduzetnice de$avaju se uvek u okviru Napulja i njegovih predgrada. Cak i
kasnije u zivotu, kada postane imucna i uspeSna programerka, prakticno pionirka u sferi
kompjuterske tehnologije, njen uspeh opet je ogranic¢en rejonom i stoga joj Zivot nije liSen nasilja,
grubosti 1 surovosti. Kako c¢itaocima, tako i Eleni konstantno je nejasno zaSto Lila toliko
tvrdoglavo odbija da ode iz Napulja i proba da pobegne od svih negativnih aspekata koji je sasvim
izvesno sputavaju. U jednom razgovoru o rejonu Elena Lili kaze: ,.Ja jedva cekam da iz njega
odem” , a Lila joj na to replicira: ,,Ti si snazna”, odgovori, iznenadivsi me, ,,Ja to nikada nisam
bila. Ti se osecas sve bolje i doslednije sebi samoj Sto se vise udaljavas. Mene, ¢im izadem iz tunela
uhvati strah” (POO, 177).

Opisuju¢i veoma mucan i u osnovi ambivalentan odnos sa majkom, naratorka nas u
poslednjem tomu vodi ka katarzicnom momentu kada majka umire i kada se njenom smréu
simboli¢na pupcana vrpca sa Napuljem prekine. Kao rezultat, iako i dalje zivi u rejonu, Elena vise
ne oseca bliskost sa svojim gradom. Njena odbojnost prema rejonu je nakon smrti majke presla u
pomirljivu zrelost, koja joj najzad daje moguénost da sagleda objektivno svoj grad, bez straha, bez
strasti. Moglo bi se re¢i da Elena na taj nacin pobeduje svoje korene i viSe ne oseca strah prema
Napulju. Pri samom kraju ¢etvrtog toma promatrajuci svoje kéeri, Elena zakljucuje kako je vazno
da se one nisu susrele sa poteSkocama koje je ona morala da prevazide: Ali ja — ja koja nisam imala
nikakve privilegije — ja sam osnova njihovih privilegija (PID, 468). Naratorka najzad oseca
satisfakciju, jer je sticanjem autonomije i obrazovanjem uspela da napravi veliki iskorak na putu
slobode: Razmisljala sam: koliko sam se samo namucila, kakav sam dug put presla. [...] Napustila
sam rejon, vratila sam mu se, uspela sam ponovo da odem. NiSta, niSta nije bilo u stanju da me
obori, zajedno sa ove tri devojke koje sam rodila. Uspele smo da se spasemo, sve sam ih izvukla
nasigurno (PID, 467). Medutim, poeticki klju¢ za tumacenje mo¢i koju u narativnom stilu Elene
Ferante nose koreni otkrivamo na samom Kkraju sage kada, stvarajuci protivtezu odnosa mo¢i, grad
drugoj heroini — Lili zadaje finalni udarac otevsi joj kéerku. Ovaj tragi¢ni obrt poklapa se sa

iskonskim strahom naratorke, i metaforickim i realnim, da bi predgrade u svoj svojoj surovosti
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moglo da proguta njene potomke i ne dozvoli im da se od njega otrgnu. Autorka ovim potezom
pravi pozornicu na kojoj je Napulj evoluirao u tre¢eg protagonistu epopeje — nadmocnog
suparnika, nepredvidivog do samog kraja, mracnog zlikovca koji ne moze biti porazen, ¢ak ni kada

ima neprikosnovenog protivnika poput Lile.
Klasa i nasilje

Klasno uporiste kao i klasna mobilnost dominantan su topos u citavoj Napuljskoj
tetralogiji. Elena je izabrana za protagonistkinju, jer moze da prode evolutivni proces od najnize
klase do akademske elite, medutim, autorka problematizuje ovu temu pitajuci se da li se klasna
mobilnost i potpuna integracija mogu ikada postici, iznosec¢i u Frantumalji svoj stav: Na genetsko
uslovljavanje se moZe uticati, ali ono se ne mozZe zanemariti. Pripadanje odredenoj klasi moze se
zamaskirati, ali ne i izbrisati (FR, 261). Elenu ¢e uvek progoniti njeno poreklo i svest o
okolnostima pod kojima je sticala znanje, kao i kompleks od onih koji nisu morali da se bore za
obrazovanje, da se brinu da ¢e ih izdati njihovo poreklo, neki gest ili sluajno izgovorena re¢ na
dijalektu u afektu ili strahu. Njen odnos prema visokoj klasi je krajnje ambivalentan, pa iako svim
snagama stremi da se asimiluje sa njenim pripadnicima, nikada zaista ne ose¢a potpunu integraciju,
jer je prisutan konstantan strah da se ne oda, ne sklizne u dijalekat i na taj nacin pokaze da tu ne
pripada. To je nepravda na mikroplanu koju ona doZivljava i zbog toga uvek ima utisak da ima
rupu u znanju, ma koliko priznata i uvazena bila.

Ferante opisuje klasnu razliku kako na nacionalnom nivou, tako i u samom Napulju i
rejonu. Medutim, klasa u rejonu ne predstavlja diskriminatorni element, jer su svi na margini, ali
je zato rodna razlika dovedena do krajnjih granica. U surovom ambijentu rejona muskarci su
apsolutni gospodari teritorije, a nasilje je dominantni aspekt putem kojeg se u okviru ovog sistema
pravi hijerarhija. Klasni motivi su vidiljivi jer, iako Italija pripada razvijenom svetu, napuljska
predgrada, gde je i samo opismenjavanje pedesetih godina retkost, daleko su od civilizacijskih
normi srednje i viSe klase, a posebno razvijenog dela severne Italije. Ferante prikazuje rejon kao
mesto gde su zene inferiorne, maltretirane i tlacene od rodenja, a sudbina im se u zna¢ajnoj meri
pogorsava udajom. Ve¢ na prvim stranama sage, Ferante opisuje rejon kao mesto gde je nasilje ne
samo prihvaceno vec i o¢ekivano, ¢ineci ga prostorom gde je narod uskracen za srecu (MGP, 185).
Deca se gadaju kamenjem, oCevi tuku decu, Zene se Cupaju, gadaju posudem, muzevi tuku svoje
zene, a one na to uzvracaju jedinim raspolozivim sredstvom — uvredama. Nasilje za pripadnike

rejona predstavlja opSteprihvaceni vid komunikacije. Odnos prema nasilju u pripovednom tonu
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naratorke je pomirljiv, ¢injenicni, gotovo lezeran i sluzi da doCara ambijent viSe nego da izazove
reakciju. Nasilje nad Zenskim telom, sa druge strane, paradigmatic¢no prikazuje odnos mo¢i koji
postavlja granice. Postoje mnogi delovi u tetralogiji u kojima se ne osuduje nasilje, ono se
relativizuje, ali ta vrsta patrijarhata koja prihvata i ohrabruje nasilje, ¢ak ga i podstice, i normalizuje
zensku neobrazovanost, zapravo ¢ini osnovnu klasnu razliku koju Ferante predocava
kontrastirajuci pripadnike rejona i one koji nisu primorani da Zive u tako surovom okruzZenju.
Opis atmosfere koja vlada u rejonu krunise se na kraju prvog toma dogadajem od velikog
znacaja, kako za protagonistkinje, tako i za ostale zitelje rejona. Ferante opisuje pripreme za Lilinu
svadbu, uzbudenje koje u rejonu vlada, zavist njenih vrS$njakinja i ponos njenih roditelja, Cime se
ukazuje na ¢injenicu da je brak najviSa instanca kojoj moze da stremi jedna neobrazovana
pripadnica najnizeg drustvenog sloja. Na svadbi je, medutim, prikazano Sta je plebs, prema re¢ima
uciteljice Olivijero — prostota: ,,Plebs je vrlo gadna stvar [...] A ako neko Zeli da ostane plebs,
taj, njegova deca, deca njegove dece, ne zasluzuju nista” (MGP, 68). Lilin otac je personifikacija
plebsa, prost, nasilan, ograni¢en bez ambicije da makar svoju decu osposobi da dosegnu bolji zivot
od njega. Elena tek tada, na svadbi, shvata Sta je uciteljica Olivijero Zelela da kaze kada ju je
mnogo godina ranije upitala Sta je to plebs: Mi smo bili plebs. Plebs je bilo ono otimanje hrane
zajedno sa vinom, ono svadanje ko je prvi posluzen [...] sve prostije zdravice. Plebs je bila moja
majka, koja se napila [...] i smejala razjapljenih usta na seksualne natuknice [...] (MGP, 329).
Vaznost opisa svadbe ogleda se i u elementima koji prakti¢no predskazuju sudbinu i zivotne
puteve mnogih likova iz rejona. Naime, prelazenje granica simboli¢no predstavljeno kroz
prostorno kretanje protagonistkinja u toku ovog dogadaja vazan je aspekt klasne identifikacije 1
separacije junakinja. lako je i sama upala u zamku onoga $to rejon namece i pocela da zavidi Lili
na zivotu koji je ¢eka, Elena, gledajuci taj prizor na svadbi, shvata da ipak viSe ne pripada drustvu
iz kojeg, €injenica, potice, ali od kojeg se time §to je nastavila da se Skoluje veoma udaljila: Ono
Sto sam bila u Skoli ovde sam bila prinudena da stavim u zagradu, ili koristim kriSom, da ih ne
zastrasim[... poceh nedvosmisleno da ose¢am nepoznat nesreéni nalet sopstvene otudenosti (MGP,
319). Zato u jednom trenutku odlucuje da ode sa svadbe. Napusta sveCanost 1 odlazi do parkinga,
Sto se moze tumaciti kao metafora njenog udaljavanja od rejona i ,,plebsa”, pri cemu ostavlja svoju
drugaricu u svetu kojem pripada: Lila je ostala tu, ogranicena na blistav nacin na taj svet, od kojeg
je izmislila da je izvukla najbolje. Nista $to bi imalo veze sa mojim putem ucene devojke (MGP,

321). Lilina ideja da prevari sistem, uda se bogato, raskrsti sa mafijaSkim ponudama brace Solara
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ispostavlja se naivnom i izneverenom jo$ na samoj svadbi. U momentu kada Elena napusta taj
svet, vidi da dolaze brac¢a Solara i ipak ima instinktivnu potrebu da se vrati kod Lile u njen mrac¢ni
svet, u njen haos, da proba da je spasi. Time je na izvestan nac¢in data anticipacija svega Sto ¢e se
desiti u narednim delovima sage. Dakle, Elena moze da ode iz rejona, ima snagu, ima svest da
moze bolje od toga, da moze da uspe, ali je stalno nesSto vraca ka Napulju, ka Lili, ka rejonu. Lila,
pak, nikad ne izlazi izvan granica Napulja i kad nastoji da mu se suprotstavi, ostaje zarobljena u

tom prostoru permanentnog nasilja grada uskracenog za srecu.
Nasilje i telo

Nasilje sa kojim se susre¢emo u romanima Elene Ferante nikad nije samo diskurzivno, ve¢
predstavlja hegemoniju patrijarhata koji moralizuje nasilje kao perfidnu karakteristiku
konzervativnog sveta. Na osnovu opisa zenskih likova i situacija u kojima one trpe nasilje u
Napuljskoj tetralogiji, zapazamo da je fizi¢ko nasilje samo najociglednija manifestacija Citavog
spektra zlostavljanja, od psiholoskog preko verbalnog do emotivnog i da ono oblikuje Zene rejona
od samog detinjstva. One ga ne samo podnose ve¢ ga i prihvataju kao legitiman vid komunikacije
u patrijarhalnoj dihotomiji muske dominacije i Zzenske subornidacije: Odrasle smo verujuci da
nikakav stranac ne sme ni da nas takne, ali da roditelj, verenik i muz mogu da nas Samaraju kad
im se prohte, iz ljubavi, kako bi nas vaspitali ili prevaspitali (PNP, 51). Autorka prikazuje do koje
je mere nasilje sastavni deo zivota u rejonu opisujuci Lilinog oca: Njegovo ocinsko nasilje bilo je
nistavno u odnosu na nasilje rasprostranjeno po rejonu (MGP, 80). Devoj¢icama i Zzenama ne pada
na pamet da mogu da mu se usprotive, a transgeneracijski kulturoloski model je takav da one i ne
smatraju da bi trebalo da streme protivljenju.

Dajuci uvid u atmosferu u kojoj Lila odrasta uz izrazito nasilnog oca, a zatim mora da Zivi
sa jos nasilnijim muzem, Ferante predstavlja nasilje kao dominantan aspekat rejona koji prozima
sve njegove sfere. lako je u Napuljskoj tetralogiji njen lik prikazan kao neustrasiv, veoma brzo
postaje jasno da je ograni¢en njenim telom, ¢ime joj se oduzima sva mo¢ pobune. Prvi put to
vidimo u prvom tomu sage kada je otac, posle njenog predloga da nastavi Skolovanje ne samo
pretuce vec i izbaci kroz prozor kao da je stvar (MGP, 79), slomivsi joj ruku. Drugi veliki krah
deSava joj se prve bra¢ne noci kada shvata da njena pobuna i mo¢ zavise samo od fizicke snage
muskarca protiv kojeg se bori: OSamari je dva puta prvo dlanom, a zatim nadlanicom, toliko
snazno da joj postade jasno da ce je, ukoliko nastavi da mu se opire, zasigurno ubiti (PNP, 40).

Njeno telo opisano je kao zdravo i zavodljivo pred udaju i objekat je zudnje celog rejona, ali prva
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bracna no¢ predstavlja paradigmu zloupotrebe moc¢i fizic¢ki jaceg nad fizicki slabijem. Ljubavi
nema u tom braku i nece je biti, ona shvata ve¢ nakon venc¢anja, a nakon prve bracne noci postaje
Jjoj jasno da nema slobodu, ¢ak ni minimalnu — onu nad svojim telom. Njeno posustajanje nije ¢in
predaje, ve¢ posledica fizicke nadmo¢i kao jedinog argumenta kojem muskarci rejona pribegavaju
U odmeravanju snaga sa zenama. Roman opisuje i kako rejon perpetuira i podstice nanovo
stvaranje nasilja. Naime, nakon Sto se vrate sa svadbenog putovanja i njegovi i njeni bliznji
primecuju da je Lila sva modra i jasno im je da je pretrpela ozbiljno nasilje, ali su Zene sre¢ne,
delom zbog zavisti koju osecaju prema njoj, a delom i smatrajuci da je dobila $ta je i zasluzila zbog
svog prkosa. U njihovom poimanju prirodnog poretka stvari u rejonu, batine koje je dobila od
muza konacno su dovele stvari na svoje mesto i Lila je sada najzad prava pripadnica rejona: Pinuca
se zlobno osmehnu i rece na dijalektu: ,,polako uci” (PNP, 29). Disciplinovanje Zene predstavlja
kontrolu nad njenim telom i muskarci su toga svesni, te koriste nasilje kao dominantni oblik
komunikacije, $to je Cesto predoc¢eno u nacinu na koji Lili preti muz: ,,Stoga se samo usudi da mi
Jjos jednom ponovis to Sto si mi rekla veceras i ima da ti upropastim to lepo lice tako da vise neces
moci iz kuce da izades” (PNP, 33). Ferante na pocetku veoma detaljno opisuje scene u kojima Lila
dobija batine i1 konstantno je silovana u braku, ali kako vreme prolazi, vidimo da je ¢ak i za Lilu
takvo nasilje postalo prihvacena svakodnevica. Ono ne samo da nije drustveno osudeno, a svi znaju
da je zlostavljana, svi vide modrice, ve¢ niko to ne smatra pogre$nim. Ferante na ovaj nacin
eksplicira koncept licno je politicko pokazuju¢i da sve dok drustvo, sistem, a onda i zakon
porodi¢no nasilje ne prepoznaju kao problem i politi¢ko pitanje, ono ¢e nastaviti neometano da
ugrozava zivote svih onih koji su fizicki slabiji da se tom nasilju suprotstave:

,,Kako ide sa Stefanom?”’, upitah
,,Dobro.”

,.Jeste li se razjasnili?”’Nasmesi se zabavljena pitanjem.
,»JESMO, sve je jasno.”

Sta ti to znadi?”

,,Samar.”

. [---] Opet te je tukao?”

,»[.-.]JNe, ovo je od pre.”

,,Pa onda?”’

,.Radi se o poniZenju.”

LA T?”

,»Radim ono sto on hoce.” (PNP, 50—-51)

Nasilje koje Ferante opisuje daju¢i nam uvid u Lilin brak nije samo fizi¢ko. Gotovo uvek

je i verbalno, psiholosko i emotivno i opisuje kako muskarci nastoje ne samo da ,,disciplinuju”

130



svoje zene ve¢ da potpuno dekonstruisu njihov identitet: ,,Ne Zeli vise da imam jednu jedinu misao
koja je samo moja, i ako otkrije da sam mu precutala bilo kakvu nevaznu stvar, prebije me” (PNP,
406). Scene nasilja veoma su potresne, ali odnos prema nasilju nije prikazan sa moralizatorske
pozicije, jer se nasilje prikazuje kao ocekivano i pokazuje se do koje mere ono ponistava zenski
subjektivitet. Zenski identitet u rejonu je sasvim ponisten, pa Elena opisuje jedan dirljiv momenat
u kojem jedan od sporednih Zenskih likova — Dilola Spanjuolo u trenutku ocaja upita Elenu:
,Muisli$ li ti da postojim? Pogledaj me, postojim li po tvom misljenju?”” Udari se Sakom po bujnim
grudima kao da bi mi pokazala da maltene i saka moze proci kroz nju, da njeno telo, Mikeleovom
krivicom, viSe i ne postoji (POO, 207). S tim u vezi, Hana Arent smatra da je nasilje delovanje koje
inhibira formiranje sopstva, te destruktivan instrument koji moze da ucutka ili ¢ak izbriSe
mogucénost ljudskog delovanja, jer se upravo kroz interakciju sa drugim aktualizuje koherentni 1
jedinstveni identitet (Arendt 1998, 208). Kada se radi o nasilju nad zenama, takvo nasilje
onemogucava aktivni zenski subjektivitet koji je na ovaj nacin apsorbovan od strane muskog
diskursa.

Eleni Ferante neretko se zamera §to sa staloZenosc¢u pri€a o nasilju, gotovo ga relativizujuéi,
medutim, stav koji Ferante tendencionzno eksplicira ogleda se u tome da pokaze kako ¢e nasilje
nastaviti da se ponavlja i da istrajava ukoliko nema svesti o tome da ono nije legitiman vid
komunikacije. Elenina razmisljanja o prirodi nasilja u rejonu i porodici pruZaju uvid u stanje stvari:
Jednom je Marcelu zapretila obucarskim nozem samo zato Sto se usudio da me Scepa za zglob
[...] Paipak prema Stefanu sada nije pokazivala nikakvu vidnu agresivnost. Svakako, postojalo je
za to jasno objasnjenje: jo$ od detinjstva smo posmatrale kako nasi ocevi tuku nase majke (PNP,
50—51). Iako nam je ,,banalnost zla” uvek pred o¢ima u sopstvenoj porodici, Elena, kao neko ko
se od rejona udaljio, to uvida, ali isto je tako svesna da je ta spoznaja daleko od gotovo svih drugih
pripadnica rejona.

Aspekti nasilja opisani kroz telo izuzetno su vazni u tetralogiji. Musko telo opisano je uvek
kao istrodeno radom — muskarci su premr3avi, a njihovo telo je ogrubelo od rada. Zenska tela su,
pak ili pretucena ili trudna, a majcinstvo je na njima ostavilo ogroman trag. Devojacka tela nisu
Cesto opisivana. Malo je opisa tela protagonistkinja, izuzev upucivanja na transformacije u
pubertetu i one koje se deSavaju nakon materinstva. Mi i ne znamo kako one izgledaju. Sliku o
njima imamo samo kroz izrazito subjektivan Elenin dozivljaj Lile kao magi¢no zavodljive i kao

nekonvencionalno lepe. Lilino telo u tetralogiji sluzi i kao metonimija za fragmentarnost njene
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duse. U drugom tomu sage, ona sa Elenom sece 1 remodeluje plakat na kojem je prikazana njena
slika u vencanici, pokazujuci koliko zeli da se udalji od predstave koju drugi o njoj imaju, da se
distancira od sebe kao objekta. Unistavajuéi sliku svoje vencanice kao simbola braka, ona jasno
pruza otpor potcinjenosti i zlostavljanju u braku. Na ovaj nacin Lila pokusava da ponovo uspostavi
kontrolu nad svojim telom. Ovaj proces ,,samounisStenja” i umetnicke slobode vodi ka kreativnoj
euforiji koja na poseban nac¢in ponovo povezuje Elenu i Lilu koje prkose patrijarhalnom poretku
deleci zenski jouissance (Milkova 2016, 175):

Zaboravismo na vreme prostor, postojala je samo igra lepkom, makazama, kartonskim
iseccima i bojama: igra slozene kreativnosti [...] Lila je bila sreé¢na, i tu svoju nezasitu
srecu je i mene sve vise uvlacila, pre svega zato $to je neocekivano, mozda i ne primecujuci
to, pronasla nacin da iskaze bes prema sebi samoj, bilo je to zato §to se mozda prvi putu
njenom Zivotu, u njoj rodila potreba [...] da izbriSe samu sebe. (PNP, 123)

Ovaj samodestruktivni pristup koji Lila ispoljava jasno je suprotstavljanje patrijarhalnoj
strukturi koja objektivizuje zene svodeci ih na telo 1 predstavlja pocetak njenog nastojanja da
izbriSe svoje postojanje 1 na izvestan nacin bude slobodna od sistema koji je ogranicava, definise,
sputava 1 kontroliSe. U svetu koji ne prepoznaje njene mogucénosti i gusi njen bunt, Lila svoj
potencijal transponuje u destruktivnu energiju, pa Lilu, koja demonstrira konstantni otpor i prkos
kroz sva Cetiri toma Napuljske tetralogije, Franko Galipi vidi kao junakinju koja subvertira
patrijarhat, tvrde¢i da ona ne Zeli zamenu uloga u zadatim okvirima, ve¢ promenu paradigme
(Gallippi 2016, 113).

Borba medu polovima u romanima ogleda se na viSe nivoa. U nizoj klasi, u proletarijatu
predgrada, muska dominacija ogleda se u brutalnom slamanju zenske forme, pre svega fizicki:
Kao da su ih progutala tela sopstvenih muzeva, oceva, brace, na koje su svakim danom sve vise
licile, da li zbog teskog rada, dolaska starosti, bolesti. Kada je pocinjao taj preobrazaj? S kuénim
poslovima? S trudnocama? S batinama? (PNP, 102). Meduti, osim nasilja muskaraca u rejonu,
Ferante prikazuje suptilno nasilje i burZoaske porodice. Elenin muz ne Zeli da ona Koristi
kontracepciju i ona zatrudni jo§ na medenom mesecu, a da se nisSta nije pitala o tome. Nacin na
koji se u romanu tretiraju reprodukcija i zenska prava u toj sferi je diskretan, a prakti¢no
eksplicitan. Kod visoke klase nasilje nije uvek oli¢eno u telu, ve¢ se dominacija muskaraca nad
Zenama ogleda u i u tome Sto muskarci ,,isisavaju kreativnost iz Zena”. U tom kontekstu zanimljivo
je analizirati na koji na¢in Ferante opisuje i u izvesnoj meri kontrastira instituciju braka u najnizoj

klasi i u burzoaskim krugovima.
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Brak

Brak je kao topos izuzetno znacajan u ¢itavom opusu Ferante, a posebno u Napuljskoj
tetralogiji. Instituciji braka pristupa se temeljno u sva Cetiri toma, i to tako da od prvog toma
pratimo promenu koja se na tom polju deSava, kroz emancipaciju obrazovanjem, ali i tokom
sticanja sloboda koje su za Zene ranije bile nezamislive, poput razvoda, vanbracne zajednice,
kontracepcije ili radanja vanbra¢nog deteta. Brak u romanima moze se tumaciti kao figurativna i
kao doslovna penetracija muskarca u svet zene. Kada muskarac ude u zivot Zene, ona se menja,
pocinje da gubi individualnost, njene granice se razlistavaju. Lila pruza otpor toj penetraciji, dok
je Elena poslusno prihvata i, iako joj ne pruza zadovoljstvo, ona nastoji da udovolji muskarcu. Lila
ne pronalazi zadovoljstvo u seksu, ¢ak ni kada se upusta u aferu sa Ninom, dok je sa druge strane
Elena mnogo otvorenija po tom pitanju, govori kako osec¢a seksualno uzbudenje i sa svojim prvim
de¢kom Antonijom, joS pre nego Sto je stupila u seksualne odnose, a zatim opisuje i zadovoljstvo
u seksu sa svojim deckom na fakultetu Frankom. Lila se plasi da se prepusti, a Elena se u ovoj
sferi ispostavlja smelijom, pa Cak i kada iz Cistog prkosa gubi nevinost sa Ninovim ocem, ona se
svesno prepusta i ne oseca da joj je nesto oduzeto, naprotiv, oseca se da je ona ta koja je izvojevala
pobedu.

Ni za Elenu ni za Lilu brak nije ostvario o¢ekivanja, ali kod Lile se izneverena o¢ekivanja
ticu seksa 1 majcinstva, §to kod Elene nije slucaj. U prvom tomu svedo¢imo sumornim okolnostima
u braku roditelja protagonistkinja, a zatim, nakon Liline udaje, i tome kako se iste patrijarhalne
konzervativne matrice prenose i na mlade generacije. Lila odlucuje sa samo petnaest godina da se
uda za Stefana, Sto deluje kao jedina, ali 1 dobra prilika da se pobegne od porodi¢nog nasilja, bede
i Zivota uslovljenog mafijaSkim zakonima koji vladaju u rejonu. Medutim, ve¢ na svojoj svadbi
ona shvata da, beze¢i od oCevog nasilja, ona bezi pravo u ruke bra¢nog nasilja, a da od mafije, to
jest brace Solara ne moze pobeci sve dok je u rejonu. Njen brak pocinje izneverenim o¢ekivanjima
jo$ na svadbi, a seksualna inicijacija se zavrsi silovanjem i batinama: Cinilo se da niko osim mene
nije primetio da je upravo sklopljeni brak [...] za Lilu, $ta god njen muZ pokusao kako bi mu
oprostila, bio uveliko okoncan (PNP, 18). Lilino nezadovoljstvo u braku, medutim, nije
uzrokovano samo fizi¢kim nasiljem koje ona trpi, ve¢ i sustinskim nerazumevanjem i nedostatkom
komunikacije. Takva situacija, pak, nije bila neuobiCajena za Zene tog doba. Naime, prema
istrazivanju sprovedenom 1951. godine, pedeset procenata zena izjasnilo se nezadovoljnim u braku

(Leone 2013, 52), a to nezadovoljstvo, pak, gotovo uvek se smatralo zeninom krivicom. Nasilje u
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braku pripisivalo se posledici Zzeninog nezgodnog temperamenta, pa u jednom c¢lanku u casopisu
L’unita, kaze se: Uvek budi nasmejana i videces da te muz nece vise tuci>* (Isto).

Gotovo deset godina nakon Liline svadbe, Elena se udaje za pametnog, pomalo smetenog,
povucenog ucenjaka iz burzoaske porodice, koji, iako zna koliko je Elena pametna i ambiciozna,
gotovo uopSte nema razumevanja za njene potrebe. On je voli i postuje, ali ni u tom braku nema
intime 1 prave komunikacije. Elena pre samog vencanja postaje svesna neravnopravnog polozaja
koji ¢e imati u tom braku, kada nekoliko dana pred vencanje ona saopsti Pjetru da planira da po¢ne
da uzima kontraceptivne pilule, jer zeli da napiSe knjigu pre nego Sto postane majka: Bila sam
ubedena da ¢u smesta dobiti njegovu saglasnost. Umesto toga je, na moje iznenadenje, ispoljio
neslaganje [...] odrZzao mi je dug govor o seksu, ljubavi i oplodnji, i naposletku zakljucio pricu
promrmljavsi da, kada neko zaista ima Sta da napise, to ¢e i uciniti, bilo da ceka dete ili ne (POO,
231). Elena opisuje svoje vencanje kao intimno, sofisticirano i u velikoj meri vodeno zeljama
Pjetrovih roditelja: Pjetro i ja se nadosmo u sredistu raskoSnog prijema u jednoj firentinskoj vili,
okruzeni brojnom rodbinom porodice Ajrota i poznatim licnostima (POO, 232), kontrastiraju¢i ga
na taj nacin sa Lilinom velikom svadbom, koja je za ceo rejon predstavljala dogadaj od izuzetnog
znacaja, s obzirom na ¢injenicu da u patrijarhalnom smislu ovaj dogadaj predstavlja vrhunac
dostignuca, pa se smatra da Zena stupanjem u brak ispunjava sve svoje snove. Elena za razliku od
Lile ima samo gradansko vencanje, ne nosi vencanicu i Cinjenica da ne pamti gotovo nista sa
vencanja pokazuje koliko za nju to ne predstavlja dogadaj koji je determiniSe i1 koji ¢e odrediti
njenu sudbinu: Sto se vencanja tice, nicega se ne se¢am [...] Samog bracnog obreda nimalo se ne
secam (POQO, 231). Nakon venc¢anja naratorka opisuje i njihov prvi seksualni odnos koji je lisen
bliskosti, strasti i njegove potrebe da oslusne njene Zelje i, uprkos tome Sto mu je jasno naglasila
da ne Zeli odmah decu, Elena zakljucuje: Ubedena sam da sam te noci ostala trudna (POO, 235).

Dajuéi uvid u dva sasvim razli¢ita braka protagonistkinja, Ferante na izvestan nacin
osvetljava 1 dva veoma znacajna koncepta koja se vezuju za instituciju braka — ljubav i majCinstvo.
Opisom Lilinog braka u surovoj atmosferi napuljskog predgrada posleratne Italije, ljubav je
koncept koji se gotovo i ne uzima u obzir, jer u okolnostima koje ne prepoznaju druge potrebe sem
gole egzistencije, ljubav je rezervisana za viSe klase. Tako u jednom trenutku, kada Elena predlaze

Lili da se posavetuje sa psihijatrom, jer je zbog nasilja i zlostavljanja doZivela nervni slom, Lila

34 »Sorridi sempre e vedrai che tuo marito non ti picchiera piu”
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joj odbrusi: ,,Bolesni Zivci su gospodska boljka” (POO, 193). Ako podemo od pretpostavke da je
ljubav sloboda da se prepustimo svojim emocijama, uvidom u atmosferu i pravila koja vladaju u
rejonu, roman postavlja pitanje da li junaci uopSte imaju slobodu izbora u tom patrijarhalnom
surovom sistemu koji permanentno reprodukuje nasilje: Ljudi se se vracali kucéi ozlojedeni zbog
gubitka na kartama, alkohola, dugova, prekoracenih rokova, udaraca, i posle prve pogresne reci
tukli bi ¢lanove porodice, lanac pogresaka radao je nove pogreske (MGP, 80). U sistemu gde su
ljudi ekonomski uslovljeni ili ugrozeni, nema slobode, Sto objaSnjava sustinu Napulja, kako ga i
sama Elena u jednoj epizodi opisuje: Ukoliko je ljubav proterana iz grada, grad menja svoju
prirodu iz blagotvorne — u zloc¢udnu. Upita me: ,,Sta za tebe znaci 'grad bez ljubavi’?” ,, Narod
uskracen za srecu” (MGP, 185). Osim $to postaje jasno da ljubav i brak gotovo da nisu u vezi kod
pripadnika rejona, Ferante jasno stavlja do znanja da ovakav koncept nije rezervisan samo za
najnize slojeve. Opisom svog, ali i braka Pjetrovih roditelja, Elena pokazuje da, ¢ak i kada u braku
nema nasilja, kada je miran, skladan i naizgled harmoni¢an, u njemu moze biti kardinalnog
nerazumevanja za potrebe partnera, neverstava i patnje.

Odnos Elene i Nina zapravo je glavna ljubavna pri¢a u romanu koja drzi ¢vrste narativne
okvire i kroz koju pratimo emotivno sazrevanje protagonistkinje. Ovaj odnos, ¢ija evolucija nam
je predoCena od njihove adolescencije, biva brutalno prekinut aferom u koju se Lila upusta sa
Ninom. Odnos koji Elena ima sa Pjetrom za kojeg se udaje i sa kojim dobija dvoje dece, taj odnos
¢iji razvoj protagonistkinja opisuje podrobno, predstavlja zapravo samo pauzu u njenoj velikoj
ljubavnoj pric¢i. Opisujuéi svakodnevno nezadovoljstvo i nerazumevanje u svom naizgled
skladnom braku, Ferante liku Eleninog muZa Pjetra suprotstavlja lik mladog Nina, koji deluje
sasvim svestan represije koju trpe Zene i otvoreno optuZuje Pjetra da je kriv za Elenino sputavanje
kreativnosti i tra¢enje intelekta.

,, Drustvo kome je prirodno da nametanjem brige o deci i o kuci gusi Zenin intelekt
neprijatelj je samom sebi, iako toga nije svesno.”

Cekala sam u tisini da mu Pjetro odgovori. Moj muz rece ironicno: ,, Elena moze da neguje
svoj intelekt kako Zeli i kad god to Zeli, dovoljno je da meni ne oduzima vreme.”
,»A kome da ga oduzima ako ne tebi?”” (POO, 375)

Elena je zavedena idejom muskarca koji ima razumevanja za njene potrebe, Zeli da joj pruZi
slobodu, da ima sluha za njene aspiracije, ali, povrh svega, opijena je idejom da je Nino, njen Nino
u kojeg je zaljubljena od detinjstva, taj koji najzad po svaku cenu zeli nju, bez obzira na to Sto je
udata. Ferante na ovaj nacin daje intiman uvid u svest, misli i emocije Zene koja se zbog ljubavi

prema muskarcu sprema da dekonstruiSe sve ono Sto drustvo drZi za najvrednije. Ona saopStava

135



muzu da ga napusta, da voli Nina, da su njih dvoje u vezi i nakon velike porodi¢ne scene, ostavlja
ne samo muza ve¢ i decu i odlazi, prvi put avionom u inostranstvo, sa Ninom: Kako je bilo
uzbudljivo odvojiti se uz trzaj od zemlje (POO, 435). Ovim postupkom Elena ostavlja decu u
metaforicnom mraku, dok ona odlazi gore, u svetlo dok oblaci jure nadole (POO, 435), kao Sto na
samom pocetku prvog toma Elena 1 Lila bacaju svoje lutke u mracni podrum, na izvestan nacin
odbacuju¢i unapred definisanu ulogu majke koja je Zenama predodredena. I jedna 1 druga junakinja
zbog ljubavi povlace poteze koji su druStveno neprihvatljivi i nepojmljivi za to vreme. Lila
poniStava sve tabue rejona time Sto trudna napusta muza i odlazi da zivi sa Ninom, a onda, nakon
brzog kraja te afere, zivi u vanbra¢noj zajednici sa drugim muskarcem sa kojim na kraju dobija
dete, dok je jo§ uvek zvani¢no udata. S druge strane Elena ostavlja muza, ¢ak jedno vreme i decu,
1 putuje po svetu sa svojim ljubavnikom promoviSuci svoje knjige. Lila predstavlja gerilsku
subverziju patrijarhalnog modela, ali je Elena ta koja zapravo pravi revoluciju u poimanju uloge
koja je zeni predodredena.

Time $to je njena protagonistkinja istovremeno i majka i spisateljica, Ferante poput Else
Morante, stavlja majcinsku figuru u centar Zenskog identiteta, ali je oslobada puke instinktivne
prekulturoloske i presimbolicke funkcije majke koja je do tada bila dominantna (De Rogatis 2016,
186). Zenski likovi o kojima pise Ferante traze samoaktualizaciju i u drugim Zivotnim ulogama,
osim u ulozi majke. Elena odbacuje ulogu majke i supruge i postaje spisateljica i ljubavnica, dok
Lila osniva svoju programersku firmu i postize veliki uspeh na tom polju. Obe junakinje prkose
normi Sta Zena treba da bude i da radi, ali na razliite nacine. Lila uz pomo¢ svoje kreativnosti
pokusava da izade iz mnogih neprilika koje je zadese, poput perioda kada, jos kao devojcica, u
ocevoj obucarskoj radnji dizajnira cipele potpuno se prepustajuci tom zanosu ili kada, rade¢i u
prodavnici cipela, pravi kolaz od fragmenata svoje slike u vencanici. Opisi stvaralackog
entuzijazma otvaraju novu dimenziju koju Ferante rezervise za zenski kreativni impuls i otvara
novi prostor u patrijarhalnom poretku gde Zene mogu da ostvare svoje umetnicke porive ruse¢i mit

o zeni kao bi¢u bez kreativnih sposobnosti.
Majcinstvo

Majcinstvo je tema koja Elenu Ferante ocigledno jako intrigira i ovom idejom bavi se
sagledavajuci je iz razlicitih uglova. Kada piSe o majkama protagonistkinja, one su daleko od
idealizovane figure, medutim, kada piSe o maj¢inskoj ulozi svojih protagonistkinja, pristupa ovoj
temi iz najmracnijih uglova opisujuci neverstvo, seksualnost, agresiju i odsustvo i figurativno i
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doslovno iz Zivota svoje dece. Ferante u Frantumalji objasnjava zasto se ovom temom bavi, ¢ini
se, na nacin na koji se malo ko do sada u italijanskoj knjiZevnosti bavio: Zadatak jedne Zene koja
pise, danas, nije da se zadrzi na zadovoljstvima bremenitog tela, porodaja, brige o deci, vec¢ da se
verodostojno spusti u najmracnije dubine toga (FR, 381). Ferante piSe o maj¢instvu kao o zatvoru
koji oduzima kreativni potencijal Zene: Zelim da Zivim aktivnim Zivotom kao nekada, da se nisam
od malena patila nad knjigama kako bih zavrsila primorana na ulogu supruge i majke (POO, 258),
ali i 0 majkama koje beze kako bi se oslobodile stega koje im porodi¢ni Zivot i maj¢instvo u
patrijarhalnom poretku namecu. Elena u jednom trenutku razmislja o svom zivotu i maj€instvu
koje je pasivizira i poredi sebe sa Ninom:

Rodeni smo u istom okruzenju, oboje smo iz njega uspeli da pobegnemo uz sjajne rezultate.

ZaSto sam ja onda polako tonula u sivilo? Je li za to bio kriv brak? Majcinstvo i Dede? Je

li to zato Sto sam Zena, zato Sto mi je bilo nametnuto da se staram o kuci i porodici, da
briSem usrane zadnjice i menjam pelene? (POO, 255)

Romani opisuju trudno¢u 1 majéinstvo obe protagonistkinje, te, time jasno nastoji da
predoci koliko su njihova iskustva razli¢ita, Ferante upucuje na zakljucak da ne postoji univerzalno
iskustvo majcinstva koje sve Zene nuzno moraju da dele. Kad Lila zatrudni prvi put, ne
poistovecuje se sa svojim telom, ne prihvata sve te okolnosti i govori o tom iskustvu kao neCemu
veoma neprijatnom: Tud Zivot prvo se prilepi za tebe unutar tvog stomaka, a onda, kada napokon
izade iz tebe, postanes njegov zatocCenik, drzi te na povocu, nisi vise sama svoj gospodar (POO,
236). Kada rodi dete, medutim, ona mu se potpuno posvecuje i kaze da Zeli da stvori drugacijeg,
emancipovanog muskarca. Ona zapravo Zeli da prekine taj lanac nekulture ponaSanja muskaraca,
transgeneracijski niz omalovazavanja Zena. Elenin odnos prema trudno¢i, pak, sasvim je razli¢it
od Lilinog, pa u njoj trudnoc¢a budi radost i iS¢ekivanje: Osecala sam neku novu lakocu u sebi [...]
mi smo bili jedna ¢vrsta realnost (POO, 237, 239). Celo iskustvo trudno¢e sumira na sledeci nacin:
,»Bil0 je to jedno divno iskustvo [...] Trudnoca i porodaj. Adela je tako lepa” (POO, 241). Medutim,
nedostatak razumevanja, podrske i ohrabrenja od strane muza guraju je u depresiju i ona pocinje
da veruje da je majcinstvo usud sa kojim mora da se suoci: [...] moje telo je odbijalo majcinsku
ulogu [...] postajem matora i ruzna pre vremena, poput zena iz rejona (POO, 244). Ono Sto je za
ove romane veoma karakteristicno su uznemiruju¢e misli koje Ferante pripisuje svojim
protagoniskinjama, pokazuju¢i da majcinstvo nije jednostrano, ne mora da bude uvek ispunjujuce:
Bilo je ponizavajuce priznati da su malo slave i ljubav prema Ninu bili dovoljni da zaboravim na

Dede i Elsu. Pa ipak, bilo je tako (PID, 69).
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lako su borbe Zena o kojima Ferante piSe borbe naSih majki ili baka, i dalje je aktuelno
pitanje da li zena, ukoliko se odluci da ima decu, moze da nastavi svoju karijeru ili mora da se
opredeli da bude ,,samo majka”. Autorka ovu problematiku analizira na razne nacine kroz narativ,
pa tako, na primer, u jednom trenutku Eleni svekrva kaZe: ,,Dobro razmisli. Zena rastavljena od
muza, s dve kéerke i tvojim ambicijama mora biti svesna realnosti i odluciti cega je u stanju da se
odrekne, a cega ne” (PID, 59).

U cCetvrtom tomu sage, Elena se vraca u Napulj 1 istovremeno su obe junakinje opet trudne,
Lila sa svojim dugogodisnjim partnerom Encom, a Elena sa Ninom. Premda ovog puta egzistencija
ni jedne ni druge nije ugrozZena, njihove okolnosti ipak nisu iste. Elena je razvedena, dok je Lila i
dalje zvani¢no udata za svog prvog muza, pa je i u tom domenu klasna razlika izmedu njih dve jos
uocljivija. Roman tu jasno prikazuje licemerje religioznog konzervativnog sveta koji ne osuduje
nasilje u braku, neverstvo, vanbra¢nu decu, ali nikako ne odobrava razvod braka. Lila i Elena Zele
da promene viziju majCinstva, jer su one prakti¢no samohrane majke 1 na neki nacin stvaraju novu
paradigmu matrijarhata. To je jo$ jedan od motiva koji je Elenu vratio u rejon, kako bi tradicionalnu
konzervativnu ideju porodice zamenila novom formom proSirene zajednice u kojoj Zene pomazu
jedna drugoj, zajednicki ucestvuju u odgajanju dece, menjajudi patrijarhalnu matricu: ,,Mama,
Tina Zeli da zna koje je od nas dve tvoja kéerka, ona ili ja” [...] ,,Mi smo obe vaSe mame i obe vas
mnogo volimo™ (PID 292). Ovaj koncept koji Ferante opisuje prikazom majéinstva Elene i Lile,
Adriana Kavarero naziva interaktivni prostor nacinjen od komunikacije (Lucamante 2018, 39), a
on pretpostavlja uspostavljanje drugacijeg odnosa prema porodici, kué¢i, majcinstvu, prijateljstvu
I, najzad, poverenju jedne Zene u drugu, u kojem se ogleda emancipacija Zena. Ferante prikazuje
snagu zenske solidarnosti kroz razvoj dogadaja koji su Lilu gotovo slomili i to kako zajednica
brine o tebi kada nisi sposobna da se brines o sebi, ali bez utopijskih elemenata komune, jer njihov
odnos pre svega nije idealizovan, a pored toga, njih dve aktiviraju mnogo i zavisti i zameranja u

okruzenju.
Majka

Jos iz prvih romana koje Ferante piSe vidi se njeno veliko zanimanje za odnos majke i
kéerke. Ferante pise o iskonskoj vezi kéerke 1 majke opisujuéi taj odnos kao kompleksnu relaciju

punu ambivalentnih emocija dodajuci: Za Zene je svaki ljubavni odnos, bracni ili ne, zasnovan ne

samo u zlu veé¢ i u dobru na ponovnom uspostavljanju primitivne povezanosti s majkom [...]
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majcina nadmocnost je neogranicena, bez premca. Ili naucite da je je prihvatite, ili se razbolite
(FR, 149, 236). Komentarisuci roman Alis Sibold (Alice Sebold), Elena Ferante u jednom ¢lanku
kaze da, dok istorija patricida u knjizevnosti ima dugu i kompleksnu tradiciju, kéerka koja ubija
majku predstavlja ideju koja se veoma retko pronalazi u literarnoj imaginaciji. Tokom XX veka,
primecuje ona, psiholanaliza je mnogo vise posvetila paznje analizi mrznje prema majcinom telu,
nego §to je to ucinila knjizevnost. Ferante ne krije svoje interesovanje prema psihoanalitickim, kao
i feministickim teorijama odnosa majke i kéerke, dok koristi Frojdov opis Dorinog slucaja pri
promisljanju odnosa nabijenog odbojno$éu prema majéinom telu i istovremenom Zudnjom za
intimnos§¢u sa njom (Ferrante, 2008). U Frantumalji otvoreno iznosi svoje interesovanje za majcin

lik kroz psihoanalizu:

Volim Frojda, i ¢itala sam ga mnogo, strastveno citam Melani Klajn. Gotovo nista ne znam
o Lakanu, znam mnogo o Lis Irigare, pratila sam konfrontacije i borbe u Italiji izmedu
razlicitih struja feministicke misli. Koliko su ta Stiva i govori i diskusije uticali na moje
knjige je i meni misterija [...] Uloge kéerke i majke su centralne u mojim knjigama, ponekad
mi se cini da nisam pisala ni o cemu drugom. (FR, 130, 272)

U Napuljskoj tetralogiji, ve¢ u prvom romanu — Moja genijalna prijateljica, Ferante se
veoma podrobno bavi idejom odbojnosti maj¢inog tela, predstavljaju¢i odnos sa majkom sustinski
negativnim, ali je zanimljivo da, osim odbojnog odnosa prema majci koji kéerka pokazuje, Ferante
prikazuje i maj¢in ambivalentan, a neretko i nasilan odnos prema kéerki: Nisam joj bila
simpaticna, a ni ona meni nije bila simpaticna. Odbijalo me je njeno telo, Sto je najverovatnije i
nasluéivala (MGP, 41). Prikaz Elenine mrZznje prema majci — /.../ dok sam ja mrzela svoju majku,
a zaista sam je mrzela, duboko (MGP, 66), kao i ose¢aj gadenja prema njenom telu, koreliraju sa
privlacnos¢éu prema Lili koju autorka dozivljava i opisuje kao spretnu i gipku. Majcino telo je
otelotvorenje istrajnog, gotovo plemenskog patrijarhalnog mentaliteta, drustvene i kulturoloske
imoblinosti, dok Lilin hitri korak predstavlja antitezu tome i izvestan beg od ograni¢enja rejona.
Elena nastoji da se figurativno oslobodi figure majke, kroz doslovnu zamenu sestrinskom figurom
Lile, konfrontiraju¢i Lilino gipko telo sa maj¢inim hramanjem. Laura Benedeti isti¢e da je upravo
kontrast izmedu Liline fizicke spretnosti 1 hromosti Elenine majke centralna metafora tetralogije
(Benedetti 2012, 177): NeSto me je tada uverilo da, ukoliko budem stalno iSla za njom, njenim
hodom, korak moje majke, sto mi se bese uvrteo u mozak i nije hteo da izade, prestace da mi preti.
Odlucih kako treba da se uskladim prema toj devojcici (MGP, 42). Od pocetka naracije, Ferante

uspostavlja ¢évrstu vezu dva zenska lika zasnovanu na poverenju — affidamento. Ako za Luizu
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Muraro ideja poverenja predstavlja odnos individue sa simbolickom majkom, Ferante takvu praksu
otvoreno prebacuje na sestrinski odnos dve protagonistkinje (Lucamante 2018, 2).

Kada Elena poc¢ne da pokazuje drugacije afinitete koji ne reflektuju maj¢inu realnost, a to
se deSava veoma rano u detinjstvu, majka joj oStro zamera, §to dodatno onemoguéuje
uspostavljanje intimnog odnosa izmedu njih dve. Majka je Cesto napada, mada su fizi¢ki napadi
koje trpi opisani sa manjom dozom ostrine od verbalnih napada koje Elena doZivljava kada po¢ne
da iskoraduje iz predodredene matrice koju moze da percipira njena majka. Nensi Cudrou (Nancy
Chodrow), podrobno se bave¢i ulogom majke u formiranju identiteta kéerke, tvrdi da, s obzirom
na Cinjenicu da Zena posmatra svoju kéerku kao produzetak sebe, ona se u velikoj meri identifikuje
sa njom, Sto otezava kéerkinu sposobnost da uspostavi granice sopstvenog ega i da izrazi sebe
(Chodrow u Maksimowicz 2016, 210). S tim u vezi, postaje jasno da Elenina majka nema
sposobnost da prepozna kcerkin identitet koji je razli¢it od njenog. Prvi put kada uciteljica predlozi
da Elena prede u peti razred, majka je naizgled podrzi, ali joj prezrivo zamera i prebacuje od tog
trenutka, pa sve do zrelog doba, ujedno je kriveéi i za neuspeh ostale svoje dece u gkoli: [...]
mojom krivicom, jer sam otisla mislec¢i samo na sebe samu, moja braca i sestra nisu nista postigli
u Skoli (POO, 41). Dok majka oc¢ekuje od Elene da nadmasi sve u rejonu, uzevsi u obzir Sansu koja
joj je pruzena, istovremeno joj zamera Sto je iskoracila iz unapred utvrdenog modela i na taj nacin
izneverila matrilinearnu matricu: Pomislih, kao je samo protivrecna, a da to nije primetila [...]
Nije Zelela da pohadam Skolu, ali buduci da sam isla, smatrala je da sam bolja od dece sa kojom
sam odrasla i primetila [...] da moje mesto nije medu njima (MGP, 321). Na taj na¢in Ferante u
liku Elenine majke prikazuje ideju koju francuski sociolog Pjer Burdije (Pierre Bourdieu) naziva
,kontradikcijom nasleda”. Naime, baveci se pitanjem klasne mobilnosti kod pripadnika radnicke
klase, Burdije isti¢e da su poruke koje roditelji odasilju deci kontradiktorne i destabilizujuce: Budi

poput mene, ponasaj se poput mene, ali budi razlicit, idi [...] promeni se, uspni se do srednje klase

[...] ostani jednostavan, ne budi ponosan, ostani blizak malom c¢oveku (meni) (Bourdieu 1993,
510), navoded¢i ih na inherentno dualne zakljucke i rastrzanosti izmedu osecanja uspeha koje se
dozZivljava kao transgresija (Maksimowicz 2016, 220).

Opozicija koju Ferante gradi u odnosu mentorka—majka funkcioni$e od samog pocetka
obrazovanja protagonistkinje. Konfrontiraju¢i ponasanje uciteljice i majke, Elena opisuje, kako

svoj odnos prema njima, tako i razliku u ponasanju ove dve znacajne figure u njenom Zivotu, §to

140



je paradigma odnosa koji obrazovani zauzimaju prema ljudima koji nisu imali Sanse da se
obrazuju: Obrati mi se kao da mi je ona majka i kao da je moja majka, ona prava, ona sa kracom
nogom i razrokim okom, tek jedno Zivo bice, otpadak, i buduci da je takva, ne uzima u obzir (MGP,
205). Dinamika opozicije majke i uciteljice postaje metonimija za mrezu psiholoskih i drustvenih
implikacija Zivota na najudaljenijim obodima drustvene lestvice (Jones 2007, 173) i Elena ¢esto
opisuje kontrast u ponasanju i podrsci koju je dobijala od uciteljice Olivijero i od majke: Ona me
Jje podsticala brojnim ohrabrujuéim recima [...] i tako u meni snaZila volju da vredno radim; sve
suprotno od moje majke koja bi me, kada sam bila u kuci, obasipala tako cesto prekorevanjima,
ponekad i napadala (MGP, 42). Cak i mnogo godina kasnije, kada ugiteljica Olivijero umre, a
njena majka prokomentarise: ,,7a glupaca je uvek verovala da je vec¢a majka od mene” (PNP, 463),
Elena o uciteljici razmislja sa mnogo neznosti, smatrajuci je zaista svojom formativnom majkom,
zahvalna Sto je u njoj prepoznala potencijal i bodrila je kada u kuéi nije imala nikakvu podrsku:
Da li mi je zaista bila vec¢a majka od moje majke? Vec neko vreme nisam vise u to bila sigurna.
Uspela je, medutim, da za mene utre nekakav drugaciji put, koji moja majka nije bila u stanju da
zamisli, i naterala me je da podem tim putem. Na tome sam joj bila zahvalna (PNP, 463).

Majcin stav izrazito je neprijateljski prema Eleni i nakon $to ona ostvari znacajan uspeh u
svojim nastojanjima da se obrazuje i osamostali. U tre¢em tomu, nakon $to je zavrsila fakultet i
reSila da se uda, Elena opisuje veoma grubu reakciju majke kada saopsti porodici da ¢e imati samo
gradansko vencanje, bez crkvenog:

Napade me tihim glasom [...] sikéuéi i zakrvavijenih ociju: za tebe mi smo niko i nista [...]

gospodica je umislila da je ko zna Sta zato sto je studirala na fakultetu, zato sto pise knjige,
zato §to ée se udati za jednog profesora, ali, draga moja, [...] nemoj da mi izigravas tu
neke visine i pravi$ se pametnija od mene, jer da se meni pruZila prilika kao tebi, imala bih
sve §to ti imas, jel’ ti jasno? (POO, 40—41)

Ovom maj¢inom reakcijom Ferante ne pokazuje samo izbor junakinje da prkosi tradiciji po kojoj
pravo vencanje mora biti i ,,pred bogom”, ve¢ pokazuje kako majka prema njoj 1 dalje gaji veoma
opre¢na osecanja. lako je Elena izvor ponosa majke, jer je postigla viSe od bilo kog njenog vr$njaka
u rejonu, majka joj zamera Sto ima stavove koji nisu uvek u saglasju sa vrednostima koje u rejonu
i dalje istrajavaju.

Njihov odnos naratorka prikazuje kao izuzetno hladan i bez ikakve bliskosti. Elena o majci
zna veoma malo i ne pokazuje interesovanje da sazna nesto viSe, na primer, ne zna zasto majka

hramlje, $ta joj se desilo sa okom, njih dve ne dele ni misli ni osecanja. Jedina emocija koja izmedu
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njih slobodno struji je bes, koji majka nesputano iskazuje, $to verbalno, Sto fizicki, dok je Elena
uglavnom uzdrzana, ne pokazujuci eksplicitno ni kako se oseca, niti Sta misli. Jedan od retkih
momenata kada vidimo da se Elena suprotstavlja majci je izrazito burna scena na pocetku ¢etvrtog
toma kada, reSivsi da ostavi muza, Elena to saopsti majci, nakon ¢ega ona momentalno dodje u
Firencu i, nakon pokuSaja da mirno ubedi kéerku da se predomisli i ostane sa muzem, po¢ne da je
vreda 1 fizi¢ki napada:

Odrza mi dugu pridiku Sepajuci duz dnevne sobe [...] Ja se izvukoh iz njenog stiska,
izmakoh se u sebi misleci: koliko mi je samo mrska, koliko mi je mrsko Sto u jednom
ovakvom trenutku, pored svega ostalog, moram da se suocim i sa cinjenicom da sam kéerka
ove Zene, i to pred Pjetrom [...] Rekoh nesto poput: dosta je mama, uzalud je, ne mogu vise
da zivim sa Pjetrom, volim drugog coveka [...] Zavali mi Samarcinu urlajudi bez prestanka:
¢uti, droljo jedna, ¢uti, ¢uti, ¢uti! [...] Baci se na mene, pomislih da stvarno Zeli da me ubije
[...] Odgurnuh je urlajuci snaznije od nje. Ucinih to nehotice, instinktivno, s toliko snage
da ona izgubi ravnoteZu i pade na pod [...] Pa ipak nije posustajala, i dalje je urlala uvrede
i pretnje. (PID, 54—56)

Ako uzmemo u obzir hipotezu da je emancipovanje Zena uvek povezano sa pruzanjem
otpora metaforickom podrumu gde je majka, odnosno podzemlju gde su Zene sahranjene u muskoj
dominaciji, nakon upoznavanja sa feministickom scenom, Elenina logi¢na reakcija na maj¢insku
figuru je matrofobija kao tipi¢an odgovor emancipovanih mladih Zena Sezdesetih godina. Ejdrien
Ri¢ na temu majc¢instva i matrofobije kaze: kada se majka mrzi do matrofobije, tu moZe postojati
i duboka nesvesna privlacnost ka njoj, strah da ukoliko cak i spustis gard, rizikujes da se sa njom
identifikujesS potpuno (Rich 1986, 235), smatraju¢i dakle da se terminom matrofobija ne definise
strah od majke ili maj¢instva, ve¢ strah od postajanja poput svoje majke. Elenin strah da ¢e poceti
da 1i¢i na svoju majku dominantan je aspekt njenog pripovednog tona u sva Cetiri toma Napuljske
tetralogije. Na pocetku pripovedanja ona zeli da se distancira od svega $to je njena majka i nastoji
da ni u jednom segmentu ne li¢i na nju. Medutim, kada i sama postane majka, te nakon porodaja
pocne da je boli noga, pa i sama po¢ne da hramlje, Elena shvata da ne zna niSta o maj¢inom
hramanju i pribojava se da je taj matrilinearni niz ono $to joj neminovno sledi: Zapravo sam vrlo
dobro znala, strahovala sam da me je majcin hod sustigao, da se usadio u moje telo, da ¢u zauvek
nastaviti da Sepam poput nje (POO, 241). U jednom trenutku Elena ¢ak pocinje pomirljivo da
gleda na takav sled dogadaja, tumaceéi ga prirodnim i o¢ekivanim poretkom: Postati poput majki
iz rejona nije vise kletva, ve¢ prirodan tok stvari (POO, 284). Ferante kroz glas protagonistkinje

nudi objasnjenje ovog fenomena navodeci da se u konzervativnom svetu rejona zelja da se nadmasi
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roditelj smatrala gotovo znakom nepostovanja, ali nam Ferante prodo¢ava jasna nastojanja kako
Elene, tako i Nina da se udalje od modela svojih roditelja: Oboje smo odbili da sledimo primer
sopstvenih porodica: ja sam se oduvek trudila da se udaljim od majke, on je zauvek pokidao veze
koje su ga spajale sa ocem (POO, 52—-53). Medutim, po povratku u Napulj u ¢etvrtom tomu, Elena
postaje svesna da je rejon mesto gde su mnogi njeni prijatelji postali poput svojih roditelja.
Paskvale, sin komuniste koji je ubio don Akilea, i sam postaje komunista, takore¢i ideoloski
terorista i ¢lan Crvenih brigada. Zatim, braca Solara ¢lanovi su mafijaske organizacije Kamore,
kao i njihov otac. Lilin muz Stefano se od divnog osecajnog mladi¢a preobrazio u svog oca —
nasilnog, pokvarenog neotesanog ,,bauka” don Akilea. Lilu je, kao i njenu majku i sve Zene rejona,
,,slomio” brak, dok je Nino, koji se kao mladi¢ zakleo da nikada nece biti nalik ocu — naizgled
divan porodi¢ni ¢ovek, a zapravo neverni licemer, postao upravo slika i prilika svog oca — ovek
bez ikakvog moralnog kompasa koji ostavlja svoje ljubavnice na ivici razuma.

U poslednjem tomu, kao predskazanje da ¢e se odnos prema majci promeniti, Elena shvata
da je i nekad nepravedno idealizovala Zene koje je smatrala zamenom za majku koju je Zelela, a
nije imala. Njena svekrva Adele, ugledna, obrazovana, sofisticirana zena koja ima manire, skladan
brak, bavi se izdavastvom, za Elenu je predstavljala nedostizni ideal kada ju je Elena upoznala.
Ona joj je i mnogo pomogla na putu njenog sazrevanja: naucila ju je kako da se oblaéi, neguje,
doteruje, ponasa, i pruzila joj je podrsku poslavsi kuénu pomocénicu da je rastereti i pomogne oko
Cuvanja dece: i ona se joS jednom pokaza kao zena kakva sam ja prizeljkivala da budem (POO,
248). Uz to joj je pomogla da objavi svoj prvi roman. Medutim, mnogo godina kasnije, Elena
zakljucuje da Adele nije onakva Zena kakvom ju je Elena zamisljala, i na izvestan nacin se tu
prekida njena mentorska uloga u Eleninom Zivotu. Elena joj u jednom trenutku rasprave to ¢ak i
kaze: ,,Tokom svih ovih godina verovala sam da si ti majcinska figura za kojom sam oduvek osecala
potrebu. Pogresila sam, medutim, moja majka je bolja od tebe” (PID, 83).

Rasplet izrazito ambivalentnog odnosa sa majkom deSava se u Cetvrtom tomu kada se
majka razboli, a Elena brine o njoj. Maj¢ina promena je drasti¢na, ona postaje mirnija, ¢ak nezna

prema Eleni, govorei joj [...] da je jedini sreéan trenutak u njenom Zivotu bio kada sam joj izasla

iz stomaka, ja, njeno prvo dete (PID, 147) i kako se nikada [...] nije osetila vezanom za svoju
ostalu decu, Sto ih je smatrala, i joS uvek ih smatra, nekakvom kaznom (PID, 148). Elenin odnos
prema njoj ostaje gotovo nepromenjen, sve dok se ne porodi po tre¢i put, te gledajuci svoju majku

sa svojom kéerkom, taj matrilinearni niz ne osvesti kao izvoriste snage: [...] osecala sam da sam
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joj zaista omiljeno dete. Kada me je na rastanku grlila, cinilo se da to cini kako bi se uvukla u
mene i ostala tu kao $to sam nekada ja bila u njoj. Dodir njenog tela, koji mi je dok je bila zdrava
bio mucan, sada mi je prijao (P1D, 208). Promena se deSava i kod Elene, koja ne samo da prihvata
majku i oprasta joj ve¢ Zeli i da majka to vidi: [...] Zelela sam da, iako me je citavog Zivota mucila,
moja majka napokon shvati da je volim (PID, 145). Uprkos Eleninoj konstantnoj borbi da pobegne
od usuda majcinog tela, nakon smrti svoje majke, ona ¢e nesvesno poceti da oponasa njeno
Sepanje: [...] cak mi se i blago hramanje [...] cinilo nekom vrstom dobrodosle karakteristike koja
me je razlikovala od drugih [...] cuvala sam tu smetnju kao njenu zaostavstinu mom telu (P1D,
355, 222). Tek kada je Lila suoci sa tom ¢injenicom, Elena ¢e tog svog ponaSanja postati svesna:
,.Ne boli tebe nista, Lenu. Izmislila si to hramanje kako bi odrzala Zivim secanje na majku, i sad
si pocela zaista da hramljes, ja sam to proucila, vidim da ti godi [...] Ti stari$ onako kako treba.
Osecas se snaznom, prestala si da budes kéerka i postala si prava majka” (PID, 377). Lila zapravo
veoma pronicljivo zapaza ponaSanje svoje prijateljice, smatrajuci da je Elenino hramanje samo
spoljasnja manifestacija nemogucénosti da prihvati smrt svoje majke, te oponasajuci je, simboli¢no
prihvata majcino telo, na izvestan nacin kao vid iskupljenja Sto je ceo zivot odbijala sve Sto sa
njom ima veze.

Opis maj¢inog ponasSanja, ali 1 Elenine iskrene odbojnosti prema njoj, veoma brzo
uspostavlja osecaj poverenja izmedu autorke 1 Citalaca. Elenina validacija u tetralogiji sluzi na
izvestan nacin kao satisfakcija koju ¢itaoci osecaju prema tako negativnoj figuri majke, kojoj se
Elena veoma retko suprotstavlja. Osim opcije da se postane poput svoje majke ili da se postane
njena potpuna suprotnost, Ferante nudi neku vrstu isceljenja kroz mogucnost da se o tom

problemati¢nom odnosu piSe 1 da se on na taj nacin prihvati 1 prevazide.
Napuljska tetralogija u o¢ima feministi¢ke kritike

Zbog stalne opasnosti od marginalizacije spisateljica i rodne problematike, ginokritika je i
danas, kako tvrdi Suzan Stenford Fridman, politicki neophodan diskurs (Friedman 1996, 122). Ona
smatra da je budu¢nost feministicke kritike u bavljenju pitanjem na koji nacin rod korelira sa
drugim elementima identiteta i uvodi termin lokaciona feministicka kritika uz obrazlozenje:
Umesto fiksiranih formi ginokriticke ili gineticke analize, lokaciona feministicka kritika znaci
fluidno kretanje medu metodama u skladu sa mestima produkcije i diseminacije (Friedman 1996,

31). Anet Kolodni (Annette Kolodny) je jo§ pocetkom osamdesetih godina uocila potrebu
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feministicke kritike da svesno koristi orude mnogih kritickih skola i metoda, ne vezujuci se ni za
jednu i nazvala ovaj koncept razigranim pluralizmom metoda (playful pluralism) navodec¢i: jedino
ako primenimo pluralizam metoda, zastiticemo sebe od iskusSenja da pojednostavimo neki tekst, a
narocito one koji su posebno uvredljivi za nas (Kolodny 1985, 161). Ideja pluralizma kao
dijalektickog procesa pri analizi teksta naiSla je, medutim, na nerazumevanje nekih kriticarki.
Marksisti¢ke filozofkinje, medu kojima je Gajatri Spivak, suprotstavile su se ideji pluralizma
karakteriSu¢i tu ideju kao liberalni mit, pa Spivak zakljucuje: Prigrliti pluralizam znaci izlozZiti se
politikama maskulinog establiSmenta. Pluralizam je metoda koju koriste autoriteti centra kako bi
neutralisali opoziciju pravec¢i se da je prihvataju (Spivak 1980, 2). Pored nastojanja da se
tekstualnost roda Cita iz formalnih karakteristika teksta, zanimljivo je pomenuti i pristup koji je
Rejcel Blau Duplezi (Rachel Blau DuPlessis) nazvala socijalna filologija. Ovaj pristup aktivira
detaljno Citanje teksta kako bi se istrazili tekstualni tragovi kao i disukurzivne manifestacije
razlicitih ideoloskih pretpostavki, subjekatskih pozicija i drustvenih koncepata koji se ticu roda,
rase i religiozne kulture (Puri¢ 2006, 221). S obzirom na ¢injenicu da je, pored rodne, upravo
klasna diskriminacija najviSe problematizovana ne samo u Napuljskoj tetralogiji ve¢ u celom
opusu Elene Ferante, socijalna filologija predstavlja pristup kojim bi se mogli analizirati mnogi
literarni elementi ove autorke.

Kako bismo se pozicionirali u odnosu na sud da je ovo feministicka literatura, treba pre
svega naglasiti da ovo nije pamflet, pa u postupcima likova postoje odstupanja u odnosu na ono
Sto bismo mogli da ¢itamo kao feministi¢ko. Konzervativno bi bilo ocekivati da feministkinje
preziru i ucutkuju svoje likove ili pak budu blagonaklone prema svim zenama, jer je
internalizovani aspekt patrijarhata joS uvek veoma dominantan. Medutim, ova knjiga nije proglas
kako zene treba da zive, ve¢ prikaz onoga kako zaista jesu zivele pod uticajem drustvenih normi
1 naucenih obrazaca, uz neprekidnu potrebu da se ispune ocekivanja koje patrijarhalna matrica
namece. StanoviSte da Napuljska tetralogija nije feministicko delo neki kritiari argumentuju
¢injenicom da se protagonistkinjama u velikoj meri vrte Zivoti oko muskog lika, ali Ferante
pokazuje upravo kako ideoloska ubedenja i realnost cesto ne koincidiraju. Na slican nacin se

poznatoj italijanskoj novinarki i knjizevnici s pocetka XX veka Matildi Serao®® (Matilde Serao)

3 Matilde Serao (1856—1927) je bila prva zena urednica lista Il Corriere di Roma, a zatim i Il Giorno i 1l Mattino.
Napisala je nekoliko romana, a Sest puta je bila nominovana za Nobelovu nagradu.
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zameralo Sto njene junakinje nisu Zene koje Zive Zivotom kojim i ona sama Zivi, Sto nisu jake i
nezavisne i $to na taj nacin autorka ne pruza model kojem valja stremiti. Ona je, pak, govorila da
ne pise 0 onome Sto bi ona volela ili o onome kako bi zene trebalo da Zive, ve¢ da su njeni junaci
realisti¢ni, te da je njeno pisanje njeno videnje realnog stanja stvari. Elena Ferante se otvoreno
deklariSe kao feministkinja naglasavajuci da je o feminizmu citala mnogo i sa velikom straséu (FR,
82) 1 iz njenih eseja se vidi da je ona veoma obrazovana i feministicki potkovana: Ne bih bila u
stanju da se prepoznam bez Zenskih borbi, Zzenske esejistike, Zzenske knjizevnosti: zbog njih sam se
razvila u zrelu Zenu (FR, 289), a ipak nije naiSla na noz onih koji nuzno odbacuju sve Sto je
feministicko. Medutim, autorka naglasava: Feminizam je za mene bio veoma znacajan, a Zenska
razmidljanja su mi razbistrila pogled [...] Pa ipak, ne pisem da bih ilustrovala neku ideologiju,
piSem da bih bez laZnog prikazivanja ispricala ono sto znam (FR, 327). Takode, jasno je kojim
teoretiCarkama se bavi, kao i da se oslanja na drugi talas, pa su upravo zbog toga teorije drugog
talasa i primenljive na analizu njenog dela. Romani ekspliciraju ideju feministickog sestrinstva i
princip affidamento, koju iznosi Luiza Muraro, ali i preispituju ovu ideju idealizovanog sestrinstva,
kao 1 odbacivanje majke uz zamenu figurom mentorke. Takode, u tetralogiji se eksplicira koncept
narativnog ja u cilju izgradnje Zenskog subjektiviteta, ideje koju iznosi Adriana Kavarero.
Napuljska tetralogija jedno je od retkih dela koje je veoma popopularno, a koje doslovno prikazuje
istoriju feminizma u Italiji. Ipak, pitanje koje mozemo postaviti je da li je nacin na koji Ferante
takore¢i kamuflira feministicku borbu u pri¢u o ljubavi i prijateljstvu nesto Sto autorka radi
tendenciozno, kako bi obuhvatila §to vecu ¢italacku publiku raznih generacija.

U prikazu Zenske emancipacije, perspektiva koju nudi Ferante kroz svoj literarni opus
oslanja se na ¢injenicu da su gotovo svi muski likovi u tetralogiji negativni ili barem nedovoljno
agilni i karakterni. U tradiciji u kojoj zenski lik uglavnom ne nosi radnju, epohalno je to Sto ovde
nijedan muskarac nije pokretac radnje, iako figurira kao vazan njen aspekt, pa i motivator, ali zena
je ta koja dela, dok su muski likovi u romanu sporedni. Prikaz Zena, sa druge strane, veoma je
kompleksan. Ferante uspeva da pokaze heterogenost zenskih likova kroz polifoniju glasova, gde
se jasno vidi da ne idealizuje Zene, ali ih ne stereotipizuje. Zene imaju mnoge izazove kako da se
pozicioniraju unutar patrijarhalnog drustva sa ciljem da ne ponavljaju dominantne patrijarhalne
obrasce koji se namecu. U tetralogiji postoje mnogi putevi Zena od najniZze do najvise klase, a
Ferante pricaju¢i Eleninu i Lilinu pri¢u mapira osnovne tacke feminizma u Italiji i predoc¢ava

mnoge segmente zenske borbe — zakone o braku i razvodu koji stupaju na snagu tek sedamdesetih
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godina, zakon o silovanju, zakon o porodi¢nom nasilju i druge. Emancipatorno u pisanju je i
fokusiranje na znacaj obrazovanja, a uz to je primetna i levicarska, gotovo marksisticka ideja,
karakteristi¢na za duh sedamdesetih po kojoj, kada osvojimo sredstva za proizvodnju, mi mozemo
da budemo sasvim emancipovane. Najzad, u romanu postoje otvoreni citati feministicke literature,
te bismo mogli da zaklju¢imo da je ovo par excellence feministicka literatura.

Obe protagonistkinje pomeraju granice Zenske emancipacije. To je vreme kada se rodne
uloge menjaju i roman pokazuje koliko su one, ali zapravo i Zene Sirom sveta, morale da plate tu
emancipaciju. U Frantumalji Ferante govori o tome koliko je ta borba bila teska, a koliko je
danasnje Zene uzimaju zdravo za gotovo ne shvatajuéi koliko je sloboda koju one sada uZivaju
kostala njihove majke: Ne znaju da su naSa osvajanja veoma sveza i samim tim krhka. Ali to su na
sv0joj kozi osetile sve Zene o kojima sam pripovedala (FR, 375). Autorka takode nastoji da pokaze
rusenje barijera rodne diskriminacije i znacaj koji ta emancipacija ima u danasnjoj kuturi pa kaze:
Musko prelaZenje granica, samo po sebi, ne dovodi do negativnog suda, ono je uostalom znak
radoznalosti, smelosti. Danas Zensko prelazenje granica, [...] dezorjentiSe: predstavlja gubitak
zenstvenosti, preterivanje, perverziju, bolest (FR, 380).

U stvaralackom opusu Elene Ferante jasno se prepoznaje feminizam razlike Kkoji
ekspliciraju italijanske feministkinje. Ono $to za feministicko Citanje ovog opusa predstavlja
prekretnicu je upoznavanje protagonistkinje sa feministiCkom scenom sedamdesetih godina gde je
veoma jasno dat istorijski prikaz nastanka i evolucije feminizma u Italiji. Ferante stavlja svoju
protagonistkinju u okolnosti u kojima svedoc¢i idejama koje su dovele do studentskih protesta 1968.
godine — Elenu poziva sestra njenog buduceg muza: [...] rece da Zeli da me pozove u posetu
Univerzitetu u Milanu: delovalo joj je kao veoma znacajno da prisustvujem onome sto je definisala
kao ,,nezaustavljivi tok dogadaja” (POO, 57). U nameri da promovise svoj roman, Elena dolazi
na fakultet u Milano, ali tamo stiZe usred studentskih protesta, $to za nju predstavlja otkrovenje i
izaziva ambivalentna ose¢anja: Kakva gomila: vecinu su cinili muSkarci: lepi, ruzni, elegantni,
aljkavi, nasilni, neustrasivi, oni koji su se zabavljali (POO, 64). Ovo iskustvo za Elenu je sasvim
novo, jer po prvi put vidi i grupu obrazovanih, samosvesnih mladih Zena koje slobodno debatuju,
vicu, razmenjuju misljenja, te su i njene emocije sasvim prirodno pune nesigurnosti i straha: Osetih
se drugacijom, kao da sam na tom mestu ocigledan uljez, kao da mi fali ono neophodno kako bih
i ja vikala s njima, kako bih ostala na tom mestu (POO, 65). Premda je zadivljena njihovom

src¢anoscu, elokventno$éu, poznavanjem geopoliticke situacije, istovremeno se oseca inferiorno
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shvataju¢i da pored sveg obrazovanja koje je stekla, nema nivo svesti koji je potreban za takvu
vrstu politiCkog kritickog rezonovanja: 4 mozZda sam ve¢ sasvim oformljena, neuka, previse
kontrolisana, previse naviknuta da Zar u sebi smirujem razmisljanjem o cinjenicama i datumima,
previse blizu braku i stvaranju doma, takoreci otupela unutar jednog poretka koji je na tom mestu
delovao prevazideno (POO, 65). Ipak, najveci utisak na nju tog dana ostavlja prelepa mlada
devojka za koju kaZe da ono zbog &ega [...] se isticala u gomili, osim po lepoti, bila je beba od
nekoliko meseci koju je drzala u rukama i koju je dojila pratec¢i s mnogo paznje raspravu koja je
bila u toku, povremeno i sama ponesto dodajuci [] Vikala je, mlatarala rukama, uzimala rec,
besno se smejala, potcenjivacki upirala prstom u sagovornike (POO, 66). Za Elenu ovo predstavlja
trenutak budenja Zzenske svesti. Iako je politicki jos uvek nesvesna samog koncepta feminizma,
ona shvata $ta znaci u javnom diskursu biti ravnopravna i da sfera kojoj Zena pripada, pa makar i
bila tek ostvarena kao majka, nije striktno privatna i da ima prava da o svojoj sudbini sama odlucuje
i polemise: Ta devojka me je uznemirila [...] bila je poput majcinske ikone koja se nije uklapala
u okruzenje (POO, 66). Taj je momenat podseca na Lilu, koju je Cinjenica da je postala majka
sasvim ogranicila na domen kuce i oduzela joj i ono malo slobode koju je nastojala da ima: |
postade mi jasno da me je nesto joS na onom skupu navelo da uspostavim vezu izmedu njih dve
[...] Lila je, medutim, bila odsecena od svega toga. Talas koji bejah osetila u onoj ucionici sti¢i
Ce i do kvarta San Povani u Reducu, ali ga, na tom mestu gde je zavrsila unizivsi se, nece biti bi
svesna (POO, 71). Dovode¢i u vezu ova dva lika i1 porede¢i ih, autorka smisleno upucuje na
zakljucak da emancipacija zena u Italiji, poput mnogih drustvenih promena, nije bila postupak koji
je linearnom vertikalom zahvatio sve drustvene klase.

Marijaroza, sestra Eleninog muza je fascinantan lik u tetralogiji i predstavnica je
feministiCke scene Sezdesetih 1 sedamdesetih godina na severu Italije. Ona je mlada profesorka na
fakultetu, veoma politi¢ki osveS¢ena 1 angazovana, te u njenom liku Ferante predstavlja zene Cije
je smelo i progresivno angazovanje uvelo drugi talas feminizma u Italiju. Ona upoznaje Elenu sa
feministickom ideologijom: Od nje sam prvi put ¢ula za feminizam (POO, 250) i uvodi je doslovno
u feministi¢ke krugove. Uvode¢i Elenu u feministicki svet, Ferante eksplicitno predocava radanje
feministiCke svesti koje se deSava formiranjem malih Zenskih grupa koje za cilj imaju teznju za
oslobadanjem od patrijarhalnog modela u kome dominiraju muskarci. Ova mala zenska udruzenja

koja nastaju na severu Italije spontanim okupljanjem poznanica, prijateljica i rodaka promovisu
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Zensku solidarnost, poverenje jedne Zene u drugu — affidamento, ohrabruju nastojanje Zene da se
emancipuje od uloge majke i domacice, koja je ogranic¢ava isklju¢ivo na domen privatnog i podeli
svoja iskustva — poci od sebe — partire da seé, $to nuzno vodi samospoznaji — autocoscienza.
Medutim, radanje emancipatorske svesti, bez obzira na osecaj potfinjenosti u konzervativnom
sistemu, nije bilo jednostavno za sve zene, posebno za one koje poticu iz veoma tradicionalnih

sredina. Elena, iako je oduSevljena idejom Zenske emancipacije, ne uklapa se ili joS uvek nije

spremna da se oslobodi: Dosadivala sam se [...] nisam se strastveno posvetila samospoznaji na
kojoj su toliko insistirale [...] Ni na kraj pameti mi nije bilo da pred njima govorim o svom odnosu

sa Pjetrom [...] niko nije znao bolje od mene sta znaci davati musko glediste sopstvenim idejama

kako bi bile prihvacene od drugih muskaraca, to sam oduvek cinila (POO, 290). U Eleninom
feministickom osves¢ivanju kljucni formativni momenat predstavlja upoznavanje sa radom Karle
Lonci, a znacaj koji to predstavlja za junakinju, ali i samu autorku ogleda se u tome §to se u romanu
nalazi parafraza jednog od najpoznatijih feministickih manifesta drugog talasa — Pljunimo na
Hegela:

Kako je moguce, pitala sam se, da je jedna zZena naucila da razmislja na takav nacin?
Pljunuti na Hegela®. Pljunuti na kulturu nastalu po meri muskarca, na Marksa, na
Engelsa, na Lenjina. Na istorijski materijalizam. Na Frojda i njegovu psihoanalizu i zavist
prema penisu. Na brak i porodicu. Na klasnu borbu. Na diktaturu proleterijata. Na zamku
Jjednakosti prava. I na sve vidove patrijarhata. Usprotiviti se tracenju Zenske inteligencije.
Srusiti viadajucu kulturu. Pocevsi od materinstva, ne davati decu nikome. Osloboditi se tog
odnosa gazde i sluskinje. Osloboditi se 0secaja inferiornosti. Vratiti se sebi [...] Univerzitet
ne pruza zZenama slobodu, ve¢ samo krunise njihovo potcinjavanje [...] Dok se muskarci

bave otkrivanjem univerzuma, za Zene zivot na ovoj planeti tek treba da otpocne. (POO,
289)

Za Elenu ovakav nacin razmiSljanja predstavlja momenat otkrovenja, a narocito bezocno
slobodoumlje iskazanog misljenja (POO, 289) i najzad joj daje slobodu da osvesti da to Sto se
oseca sputano 1 zarobljeno u kuéi zbog brige o deci i1 porodici nije slu¢aj samo u njenom braku,
vec¢ je sistemski problem drustva koje Zeni, bez obzira na njene kapacitete i obrazovanje, oduzima
mo¢ delanja ukoliko je ograni¢i na sferu privatnog. Ona postaje deo pokreta, ulazi u taj
emancipatorski svet, ali jo§ uvek ne ose¢a samopouzdanje u toj sferi i, mada je njeno delovanje

izrazito progresivno, ona ga ne predstavlja niti doZivljava tako. Elena mnogo godina kasnije shvata

3 Hegel pravi jasnu distinkciju izmedu Zenskog prava — porodi¢no i religijsko, i muskog zakona — civilno i politicko
(Kristeva 1981, 30).
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da je tako progresivna promena ipak bila previse ambiciozna ne samo za nju nego za mnoge Zene
koje su ocekivale da ¢e svojim osveS¢ivanjem podredenog polozaja koje im drustvo namece
promeniti ¢itav drustveni poredak: 7o prodiranje u dubinu ozlojedivalo je one krhkije medu nama
kojima je preterana samospoznaja tesko padala, verovale su da je, kako bismo postale slobodne,
bilo dovoljno odstraniti muskarce iz nasih Zivota (POO, 364).

S druge strane, romani Napuljske tetralogije nam pruzaju uvid u sasvim drugaciju
perspektivu prikazujuéi Liline Zivotne okolnosti u istom turbulentnom i za Zene veoma znacajnom,
revolucionarnom periodu. Lila ne zna Sta je feminizam, ali neustraSivo se konfrontira svim
patrijarhalnim obrascima koji zarobljavaju Zenu: suprotstavlja se nasilju, napusta nasilnog muza,
bira da samostalno odgaja dete, emancipuje se ekonomski i profesinalno iako nije imala priliku da
se obrazuje. U tre¢em delu Ferante opisuje odnos Elene i Lile u kojem ve¢ izvestan broj godina
nema bliskosti, ali i dalje postoji kod Elene Zelja da svoje spoznaje deli sa prijateljicom. Predstavlja
se Lilin otpor prema feministickim idejama: ,,Klitorisna i vaginalna Zzena™, davala je sve od sebe
da zvuci Sto vulgarnije: ,,5ta koj moj pricas Lenu, kakvo zadovoljstvo, kakve vagine, ovde vel
imamo dovoljno problema, ti si kroz poblesavila!”” (POO, 291). Time Ferante uspeva da predoci i
drugu stranu Zenskog videnja borbe za jednaka prava. Naime, mnoge Zene smatrale su da
feministicke grupe u kojima se odvijaju razgovori o emocijama i iskustvima ne vode ka
emancipaciji Zzena, jer su se ti razgovori neretko svodili na teorijsko promisljanje za koje mnoge
zene iz proleterijata nisu imale intelektualnog kapaciteta. Ipak, ¢injenica je da se delovanje ovih
zenskih grupa, iako nije obuhvatilo potrebe svih drustvenih slojeva, proSirilo na gotovo celu Italiju
i da je dovelo do donosenja brojnih zakona koji su umnogome promenili Zivot svih, kako onih iz
visoke Kklase, tako i onih iz najniZe: zakon o ravnopravnosti u braku, zakon o razvodu, zakon o
upotrebi kontracepcije, zakon o porodi¢nom nasilju, braénom silovanju, zakon o abortusu. Citaoci
toga postaju svesni prate¢i tok dogadaja u kojima je Lila Zena koja trpi tesko porodi¢no nasilje,
konstantno je silovana u braku, ali nema mogucénost da se razvede. Medutim, ona ipak napusta
muZa, a roman pokazuje koliko je takva odluka bila teSka i nekada pogubna za Zene: da je Stefano
saznao za njihov odnos, mogao je oboje da ih ubije®” (PID, 412). Cak i kada uspeju da pobegnu
od nasilja, Zivot za Zene koje nemaju obrazovanja i moraju da pristanu da rade najteze poslove

nosi sa sobom i izazov brige o deci, zdravstvenog osiguranja, svih legislativnih aspekata koje

37 Referi3e se na delitto d’onore — ubistvo iz &asti
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zakon pre sedamdesetih godina nije poznavao. Sa druge strane, Elena, koja se udala jednu deceniju
nakon Lile, sedamdesetih godina ima mogu¢nost da se razvede i alimentacija za izdrzavanje dece
je pravno regulisana. Znac¢ajan momenat u romanu koji pokazuje uspeh delovanja drugog talasa i
opet, kroz iskustva protagonistkinja mapira izrazito znacajnu tacku u fazi feministicke
emancipacije, jeste momenat kada njih dve idu kod ginekologa po kontraceptivne pilule: ,,To ti je
novi preparat: pijes ih i onda ne mozes da zatrudnis”. ,,Je li to stvarno moguce?” ,, Apsolutno
jeste” (POO, 157).

Autorka prikazom Zivotnih izbora svoje junakinje Elene uspeva da predoci ono o ¢emu
zene nerado govore, a to je spoznaja da se ideoloska ubedenja 1 postupci u zivotu ¢esto mimoilaze:
Jesam li, uprkos svemu onome Sto sam propovedala, pustala da me jedan muskarac definiSe do te
mere da su mi njegove potrebe postale vaznije od mojih vlastitih, i od potreba mojih kéerki? (PID,
110) . Elena je kontradiktoran lik, jer piSe feministicke knjige, prava je feministkinja, a onda se
potpuno potcini Ninu i zbog njega radi ponizavajuce stvari, S$to nagoni na zakljucak da se u Zivotu
ideologija ¢esto konfrontira realnosti: Koliko god da sam pisala i nadugo i nasSiroko razmisljala o
zenskoj samostalnosti, nisam bila u stanju da zivim bez njegovog tela, bez njegovog glasa, bez
njegovog uma. Bilo je to uzasno priznanje, ali i dalje sam ga Zelela, volela sam ga viSe nego svoje
kéerke (P1D, 94). Premda Elena u viSe navrata gazi svoja uverenja zbog Nina, pa nekad bira pre
da bude sa njim nego sa svojom decom, emancipatorno u njenom ponasanju je to Sto nimalo ne
haje za patrijarhalne norme koje takvo ponasanje osuduju i gotovo satanizuju.

Takode je vazno primetiti 1 promene koje budenje Zenske svesti i seksualna revolucija
donose kod muskaraca. Ferante opisuje Eleninog muZza koji, iako intelektualac koji je upoznat sa
akademskim feminizmom, ne ose¢a ni najmanju potrebu da Eleni pruzi podjednak prostor za
intelektualni rad, smatrajuci da je briga oko kuce i dece njen, to jest, zenski posao: Pokusah da
malenu ostavim Pjetru [...] Govorila sam mu: nemam viSe snage, idem da spavam [...] Otkrih da

je Pjetro odvukao kolevku u radnu sobu, videh ga kako sedi povijen nad knjigama, ne obracajuci
paznju na kéerkin plac. BeleZio je nesto kao da je gluv (POO, 243). Kao kontrast tome, u
zajednickom zivotu sa Ninom on se postavlja kao muskarac koji sasvim razume potrebu zena da
se ostvare 1 u intelektualnoj sferi, ali Elena brzo shvata da je ta podrska samo nacelna i teortska:

Ninovo interesovanje za Zenski svet bilo je iskreno. Medutim, [...] to interesovanje nije ni
na koji nacin podsecalo na interesovanje muskarca koji su tokom tih godina pocinjali da
se odricu svoje tradicionalne uloge [...] Nino se iskreno oduseviljavao nacinom na koji su
Zene pokusavale da pronadu sebe [...]Pa ipak, nije se odricao licnog prostora niti brojnih
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aktivnosti, na prvo mesto je uvek stavljao sebe, nije bio spreman da Zrtvuje ni trenutak svog
vremena. (PID, 234)

Ferante na ovaj nacin pokusava da pokaze kako su promene koje su se odigrale Sezdesetih i
sedamdesetih godina, ¢ak i u akademskim krugovima, zapravo veoma tesko bivale primenjivane
jer je kultura koja je zene uvek stavljala u inferiornu poziciju imala mnogo jak i dubok koren koji
jedna revolucija, ma koliko snazna bila, nije imala snage da promeni tek tako.

U Pri¢i o izgubljenoj devojcici, Cetvrtom tomu tetralogije, donekle vidimo da je
intelektualno putovanje protagonistkinje Elene zaokruZeno. Ona je uvazZena spisateljica Cije se
misljenje ceni i ona pria u svojim javnim nastupima o problemima koje je imala na putu
emancipacije 1 prevazilazenja kulturoloskih 1 klasnih barijera. Ipak, Cinjenica da je toga svesna i
spremna da o tome javno pric¢a govori o zrelosti koja je vremenom dosla kao vid isceljenja njenog
bica ozledenog osecajem klasne inferiornosti i toksi¢nim odnosom koji je imala sa majkom sve do
maj¢ine smrti. Tako autorka opisuje jedno knjizevno vece gde Elena govori o svojom literarnom,
ali 1 feministiCkom sazrevanju:

Govorila sam o svetu iz koga poticem, o bedi i iskvarenosti, o muskoj mahnitosti [...] kako
sam jos kao devojcica primecivala kod moje majke i kod drugih Zena ponizavajuce vidove
porodicnog Zivota, majcinstva i potcinjenosti muskarcima [...] Govorila sam o mucnim
odnosima unutar feministickih krugova iz Firence i Milana, i iznenada, iskustvo koje sam
do tog trenutka potcenjivala dobi za mene neki nov znacaj, otkrih koliko sam toga naucila
prisustvujuci tim bolnim sesijama samospoznaje. (P1D, 48)

Lilina i Elenina pot¢injenost je dvostruka, 1 klasna i rodna, i one toga postaju svesne veoma
rano u Zivotu. Jos od detinjstva protagonistkinje shvataju da Zivot nije isto teZzak za musSkarce i za
zene 1 odlucuju da one ni po koju cenu nece postati kao svoje majke. Na tom putu novac je znac¢ajan
motiviSuci faktor. Devojcice na pocetku zele da postanu spisateljice i na taj nacin se obogate:
Mislile smo, ukoliko budemo mnogo ucile, to ¢e nas navesti da pisemo knjige, a da ¢e nas knjige
obogatiti (MGP, 67), ubedene da ¢e onda moci da napreduju na klasnoj lestvici i emancipuju se od
drustvenog sloja koji sputava zensku imaginaciju i slama, kako zensko telo, tako i duh. Medutim,
Lila se udajom za imu¢nog duc¢andziju nije uzdigla ni klasno ni intelektualno, a sloboda koju je
mislila da ¢e izvojevati udajom i novcem ispostavila se kavezom u kojem je bila konstantno
zlostavljana. U Napuljskoj tetralogiji Elena oli¢ava uspeh Zena u muskoj kulturi kako bi u njoj bila
prepoznata i priznata, i dok ona Zeli da pobedi patrijarhat svesna da je jedini nacin da to ucini da
nauci njegova pravila i §to bolje ih nadigra, Lilino delanje svodi se na odbijanje da se povinuje

tom poretku. Ona nastoji da promeni samu paradigmu patrijarhata, mada Cesto na veoma
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destruktivan nacin, ponajviSe za nju samu, $to rezultira njenim kona¢nim brisanjem na kraju

romana.
Emancipacija zenskog pisma

Vazan aspekt Citavog opusa Elene Ferante, a posebno Napuljske tetralogije je rodna
dimenzija spisateljskog iskustva. Budu¢i da je stereotip o zeni kao bi¢u bez stvaralackog talenta
drustveni produkt ¢ije je dejstvo psihi¢ko, odredivanje pisanja oduvek se percipiralo kao muska
delatnost. Dzon Stjuart Mil (John Stuart Mill) u Potcinjenosti zena navodi da: To Sto se danas
naziva zenskom prirodom je nesto potpuno vestacko — rezultat je prinudnih ogranicenja u jednom
pravcu, i neprirodnih podsticaja u drugom, jer kao prirodne mogle bi se uzeti samo one razlike
koje nikako ne mogu biti vestacke, one koje se ne mogu objasniti ni uticajem obrazovanja ni
spoljnih okolnosti (Mil 1995, 78-80). Istorija covecanstva (ali i nauke), zakljucuje Mil, dokaz je
da je muskarcima dato (i davano), a da su Zene konstantno morale da pokazuju i da se dokazuju,
da bi im bilo ,,dozvoljeno” (Mil 2008, 93-99). Zensko iskustvo nije preslo isti put validacije kao
i musko i samim tim pitanje stvaranja vezano je za socijalnu nepravdu, rodnu i klasnu. S druge
strane, vaznost upotrebe jezika sa stanovista francuske feministicke kritike ogleda se u ideji
falogocentrizma, ako uzmemo kao datu ¢injenicu da je u sredi$tu zapadne kulture beli muskarac
vladajuc¢e klase koji svet vidi kao drugo, jer govoriti, a posebno pisati znaci prisvajati svet,
pretvoriti ga u objekat, te dominirati njime putem verbalnog gospodarenja (Jones u Dojéinovi¢,
1993, 28). Cinjenica da se protagonistkinja Napuljske tetralogije afirmiSe kao autorka i spisateljica
upravo u trenutku kada poststrukturalisticka filozofska misao nastoji da relativizuje autorski
identitet nosi ogroman znacaj, kako za protagonistkinju, tako i za samu autorku tetralogije. Stoga
je tetralogija izazovna za analizu, jer eksperimentiSe kombinujuéi progresivne i tradicionalne ideje.
Vazan aspekt opusa Elene Ferante predstavlja pitanje postojanja zena u knjizevnoj tradiciji i
ukljucivanje zena u falogocentricni kanon. Medutim, udvoristvo muskoj kulturi osec¢a se kod

Ferante, Sto i sama objasnjava u jednom od svojih intervjua:

Kada sam bila veoma mlada, trudila sam se da pisem muskim tonom. Cinilo mi se da su
svi veliki pisci bili muskog pola i da stoga treba pisati kao pravi muskarac (FR, 87). Dok
su ponudeni modeli pripovedacica bili retki i delovali slabasno, modeli pripovedaca su bili
brojni i gotovo zaslepljujucéi [...] U mojim ocima je musko pripovedanje nudilo bogate
strukture koje u Zenskom pripovedanju nisam nalazila. (FR, 288)
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Ovaj stav Ferante pripisuje i svojoj protagonistkinji Eleni, koja, promovi$uci svoj feministicki
pamflet u francuskim akademskim krugovima, kaze: Govorila sam o tome kako sam se, kako bih
se nametnula, oduvek trudila da zvucim kao muskarac, kako me je pratio osecaj da su me
oblikovali muskarci, da su me nakljukali sopstvenim idejama (PID, 48).

Simboli¢na vrednost koju nosi momenat u prvom tomu kada devojc¢ice odlucuju da, umesto
lutaka, kupe knjigu Male Zene predstavlja prkoSenje duboko ukorenjenom patrijarhalnom modelu,
nacin da se pobegne od siromastva, nasilja, neznanja i surovosti rejona. Za Elenu ova odluka nosi
jos vece znacenje, jer je prvi korak ka zenskom autorstvu, gde licno postaje politicko, s obzirom
da u njoj upravo ova knjiga pali iskru ljubavi prema literaturi i posebno opc¢injenost pisanjem.
Potreba, zajednicka Eleni i Lili, da postanu spisateljice, a ne majke, nagovestena epizodom odabira
knjige umesto lutaka, razbija ciklus zZrtvovanja kroz majcinstvo. Ova knjiga za njihovo prijateljstvo
predstavlja posebnu sponu, jer je to njihov prvi zajednicki poduhvat i op¢injenost o kojoj Elena
prica sa posebnom neznoscu:

Po njoj, "Male Zene’ je bila prelepa knjiga [...] Lila se poZalila $to ne moZe stalno i ponovo
da je cita i §to ne moze o tome da prica sa mnom [...] Cim smo postale vlasnice knjige,
pocesmo da se vidamo u dvoristu kako bismo je Citale ili u sebi, ili jedna pored druge,
glasno [...] Ali to je bila naSa knjiga, mnogo smo je volele. (MGP, 64—65)

Ferante sasvim sigurno nije bez razloga izabrala knjigu Luize Mej Alkot (Louisa May Alcott) kao
Stivo koje fascinira Elenu 1 Lilu. Knjiga u kojoj je majcinska figura toliko pozitivan, blag i pre
svega snazan lik pun ljubavi, koji ima klju¢nu ulogu u odgoju svojih kéerki i podrzavanju njihovih
zivotnih odluka, susta je suprotnost njihovim, ali i svim majkama iz rejona koje su slomljene
nemastinom, porodi¢nim nasiljem i1 grubo$éu prostog sveta. Osim toga, pored ne sasvim
idealizovanog, ali snaznog osecaja saveznis$tva kod junakinja Malih Zena, nemogucée je smetnuti
sa uma da protagonistkinja ovog romana svim srcem nastoji i uspeva da postane spisateljica.
Ipak, uprkos snaZznom osecaju zajedniStva i1 nastojanja da se zajednickim snagama
suprotstave konzervativnom poretku, priroda njihovog odnosa u osnovi je patrijarhalna. Naime,
iako se u drugom tomu sage Prica o novom prezimenu Elena afirmiSe kao spisateljica, njen
konstantan strah da Lila paralelno sa njom pise knjigu koja ¢e biti uspesnija, signalizira odustajanje
od Zenske tradicije solidarnosti i zajedniStva — affidamento i priklanjanje maskulinom principu
borbe za prevlast izmedu dve izuzetne individue. Znacajno je izdvojiti trenutak kada Elena pronade
bajku koju je Lila napisala jo$ dok su bile devoj¢ice. Kada procita Plavu vilu, Elena zakljucuje da

je to bila, ,,tajna srz” inspiracije za njen prvi roman (PNP, 464), razoCarana je u sebe i smatra svoj
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uspeh irelevantnim, jer veruje da kreativni impuls pripada Lili, a ne njoj. Ovde se jasno vidi koliko
je ona neobjektivna pripovedacica i koliku mo¢ pripisuje Lili kada je u stanju da na svoju Stetu
rada. Elena ipak osec¢a potrebu da sa Lilom podeli svoj zakljucak, kada je poseti u fabrici u kojoj
Lila radi, rekavsi joj: ,,Prica je”, rekoh, ,,i dan-danas predivna. Procitala sam je ponovo i otkrila
sam da sam je uvek imala u glavi, i ne primecujuci to. Iz nje je potekla moja knjiga” (PNP, 474).
Medutim, protivno Eleninim ocekivanjima, Lila se ¢ini da ne pridaje znacaja tom uvidu Koji sa
njom deli Elena, nije polaskana c¢injenicom da prijateljica njenu bajku smatra svojom
dugogodisnjom nesvesnom inspiracijom, ali njeno ponaSanje na rastanku pokazuje splet brojnih
emocija koje unjoj u tom potresnom i emotivnom trenutku kljucaju: Videh je kako stoji pored vatre
[...] i kako lista svezanj *Plave vile’. Zatim ga je iznenada bacila u vatru (Isto, 477).

Potencijal imaginacije koji Elena pripisuje Lilinoj Plavoj vili ose¢a se intenzivno, ali
rivalstvo je u tom smislu produktivno, jer je motivisuce i podstie Zensko stvaralastvo. Lilina
,»knjiga”, ali i samo njeno postojanje je ono $to je Elenu zapravo nacinilo autorkom. Njen osecaj
inferiornosti u odnosu na Lilinu originalnost zapravo dominantan je motivisu¢i faktor njenog
stremljenja ka uspehu i inspiracija u njenom spisateljskom pohodu. Do samog kraja, medutim,
Elena sumnja u sopstvenu kreativnost: Sta ako je istina da ja nikad nisam napisala roman vredan
pamcéenja, a ona na jednom takvom romanu radi ve¢ godinama? (PID, 470), strahujuci da je Lila
izvor genijalnosti, dok je ona sama njena puka kopija koja iz nje crpi inspiraciju: Obic¢no mi je bila
dovoljna pokoja Lilina rec¢ i moj um se budio, kao da prepoznaje njenu auru (PID, 379). Liz Irigare,
na primer, u knjizi Spekulum drugog: Zena ovaj nagon za oponaSanjem karakteriSe kao topografski
mimetizam, objasnjavajuci ovaj koncept na slede¢i nacin: Vatru je zapalila covekova ruka prema
suncevoj slici [...] Jedna Vatra po ugledu na jedno sunce (Irigare 2014, 306). Kod Aristotela, pak,
oponasanje nema nimalo negativnu konotaciju i predstavlja stvaralacki impuls, jer je podrazavanje
proces koji izaziva zadovoljstvo. Kategorija lepog u umetnosti je takva da i nesto to je ruzno moze
biti prikazano lepo, jer ruzno u umetnosti ima primarnu vrednost umetnickog. Ferante u
Frantumalji na temu inspiracije i originalnosti koju Elena pripisuje Lili kaze: Mi nikada necemo
saznati da li su Lilini malobrojni tekstovi zaista imali snagu koju im Elena pripisuje (FR, 313). U
jednom trenutku Elena ¢ak opisuje scenu u kojoj joj Nino kaze: ,,Lina nas je kad smo bili deca

oboje zavarala.” [...],,U kom smislu?” ,,Njoj si pripisala sposobnosti koje su zapravo bile samo
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tvoje.” [...],,Ja sam bio jo$ gori. Bio sam glup, poverovao sam da sam u njoj nasao ono $to sam
zapravo video u tebi” (POO, 385).

Na kraju tre¢eg toma, na vec€eri na kojoj se Elenina sestra hvali i ponosi nemackim
prevodom sestrine knjige, Lila je jasno nezainteresovana, $to navodi na zakljucak da je prestala da
meri sopstvenu vrednost kroz Elenine uspehe, te kad joj Elena pruzi svoju knjigu da je pogleda:
Ona nezainteresovano odmahnu glavom (POO, 351). Ova reakcija, naravno, u Eleni budi niz
opre¢nih osecanja: 1z haosa koji je u meni vladao opet je na povrSinu izbijala stara zelja da je Lila
zaista bolesna i da ¢e umreti. Ne iz mrznje, volela sam je [...] nikada ne bih bila u stanju da je
mrzim. Nisam medutim mogla da podnesem prazninu koju je u meni ostavljalo njeno udaljavanje
(POO, 351). Kako sazreva, Elena shvata da mora da odvoji svoj identitet od Lile, svoje literarne
majke, izvora inspiracije, mora da postane individua za sebe, ali se istovremeno boji da izgubi svoj
narativni glas zbog mo¢i koju pripisuje Lilinom literarnom glasu. U ¢etvrtom tomu, na kraju ¢itave
sage, Elena ipak sa izvesnom dozom pomirljivosti kaze: Nekada sam se trudila da taj njen poztivni
uticaj na moj rad prikrijem, nisam ga priznavala ni samoj sebi, sad sam medutim na njega bila
ponosna, o njemu sam, tu i tamo, c¢ak i pisala (PID, 379). Nacin na koji Elena percipira Lilu ne
menja se, medutim primetna je doza samouverenosti koju Elena najzad ima kada je re¢ o njenim
intelektualnim i akademskim postignu¢ima: Uzivala sam da joj pricam. Svidao mi se njen zadivljen
pogled, svidalo mi se Sto mi je govorila: koliko samo toga znas, kako lepo ume$ da razmisljas
(PID, 271).

Premda Lila nikada viSe posle Plave vile nije izrazila Zelju da napise knjigu, i u ¢etvrtom
tomu i dalje je prisutna Eleninina bojazan da je knjiga koju tajno piSe Lila bolja, originalnija,
zanimljivija i uticajnija od svega Sto je ona napisala: Sve sam vise sumnjala u kvalitet svojh knjiga.
U poredenju sa njima, Lilin moguci tekst postajao je u mojim oc¢ima sve vredniji (PID, 469). U
njoj je dominantan osecaj straha da bi se na kraju Lila mogla ispostaviti ,,genijalnom
spisateljicom’”: Ta iznenadna zamena uloga bi me potpuno unistila (PID, 471). Elena je ¢ak i upita
u jednom trenutku otvoreno da li nesto piSe, na Sta Lila replicira: ,,Da bi covek nesto napisao, u
njemu mora da postoji zelja da ga nesto nadzivi [...] Ja medutim za sobom ne Zelim da ostavim
nista, moj omiljeni taster je onaj koji brise” (PID, 465). Medutim, ose¢aju permanentnog straha
od Liline knjige pridruzuje se i1 osecaj literarne sestrinske solidarnosti i, premda Lilina moguca
knjiga predstavlja pretnju, Elena Zeli da ona bude prvi svedok njenih misli preto¢enih u re¢i: Bila

sam sigurna da bih ponovo bila ocarana kao jednom davno kad mi bese dala na citanje 'Plavu
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vilu’. Objavila bih njen tekst bez imalo oklevanja (PID, 471). Elena ¢ak o tome masta, da ¢e je Lila
jednog dana nazvati, dati joj svoj rukopis, a da ¢e ona biti ta koja ¢e pomoci da se on sredi (PID,
463), te da ¢e ovog puta ona biti Lilina ,,literarna majka”.

U tre¢em tomu sage Ferante obraduje jednu veoma vaznu dimenziju Zenskog pisma,
iznoseci koncepte feministi¢ke svesti reflektovane primarno kroz retoriku dvostruke optere¢enosti
Zena putem Kkoje protagonistkinja eksplicitno problematizuje rodnu dimenziju sopstvenog
spisateljskog iskustva. Elena otvoreno priznaje da je majcinstvo sputava u intelektualnom
napretku, dok njen muz, budu¢i da je takode intelektualac, ali i roditelj poput nje, nema taj
,hendikep” odgoja dece 1 brige o kuci.

Zar te ni za Sta nije briga, je li ti posao bitniji od kéerke? MuZz me ravnodusno, hladnim
glasom, zamoli da napustm njegovu sobu, da sa sobom ponesem i kolevku. Imao je da
napise vazan c¢lanak [...] Od tada od njega vise nisam trazila pomoé, i kada mi ju je sam
nudio, govorila sam mu: neka, idi, znam da si zauzet. (POO, 243-244)

Jo§ jedan znacajan aspekt koji se izdvaja kada je Zensko pismo u pitanju je terapeutski
impuls u pisanju za koji Ferante u Frantumalji kaze: Zene mnogo pisu [...J narocito u trenucima
krize , i to ¢ine kako bi sebe ucinile jasnim sebi samima (FR, 376). Naime, prva knjiga koju Elena
piSe nastaje skoro sasvim spontano u stvaralackom zanosu, kao nagon da se pisSuéi o neprijatnom
momentu gubljenja nevinosti sa starijim covekom oslobodi tog bremena. Zatim, Elena pise knjigu
o stanju u drustvu na jugu Italije kao reakciju na drustvenopoliti¢ke okolnosti godina olova: Zelela
sam da pisem o necemu Sto dolikuje vremenu u kome viladaju protesti, nasilne smrti, policijska
represija, strah od drzavnog udara (POO, 267). Nakon §to se oseti zarobljenom bra¢nim Zivotom
1 maj¢inskim obavezama, Elena piSe knjigu o muskarcima koji ,,proizvode Zene”. Na kraju, Lilin
nestanak, njeno brisanje granica postojanja motivisu Elenu da napiSe svoju najbolju knjigu. Ona
piSe knjigu o prijateljstvu sa Lilom, njihovom odrastanju i sazrevanju, kao i nedatama i
brodolomima koje su prezivele, kao omaz svemu onome Sto se dogodilo u njihovim Zzivotima.
Postavlja se pitanje kroz celu sagu zasto se Lila toliko tvrdoglavo opire ideji da o njoj postoje
tragovi, ¢ak i reci, dok Elena opet insistira na tome da je ovekoveci u svojoj knjizi. Oponiranje
pisane i usmene re¢i tema je koja se postavlja joS u anti¢ko vreme. Bez Zive memorije, kaze Platon,
pocec¢emo da zaboravljamo. Kada je re€ zapisana, ona viSe nema svoje uporiste, ,,nema majke”,
jer pisana je re¢ ogoljena, nema ko da je brani, ona nema ¢vrste episteme. Stoga se namece pitanje
Sta ¢emo prihvatiti kao istinu. Koncept koji filozof uvodi ovom nedoumicom zapravo je paradigma

veoma kompleksnog pitanja interpretacije. Zanimljivo je primetiti da Lila ni u jednom trenutku
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nije Eleni odala priznanje za njenu spisateljsku karijeru, pravdajuci se time da, s obzirom na to da
nije obrazovana, ne razume to o ¢emu Elena pise: ,,ne znam vise ni da citam, nisam u stanju’
(POOQ, 277). Elena uprkos tome uporno trazi da od Lile dobije potvrdu svoje spisateljske vrednosti
1 u nekoliko navrata ¢ak insistira na tome da cuje njen sud, na $ta joj Lila jednom prilikom kroz
suze kaze za njenu drugu knjigu: ,,Ovo je gadna, gadna knjiga, a i ona prethodna je bila takva™
(POO, 280).

O tome koliko su joj knjige znacajne i koliko joj Sire vidike, Elena otvoreno govori. Knjige
u celom ciklusu veoma su vazan aspekt sazrevanja protagonistkinje, a Cesto sluze kako bi dale
dublju dimenziju ne samo u odnosu dve junakinje ve¢ i u odnosu Elene sa drugim likovima. Ona
u detinjstvu 1 mladosti o knjigama prica sa Lilom 1 to joj pruza posebno zadovoljstvo, gotovo uvek
zakljucuju¢i da je Lilina interpretacija po pravilu originalnija, prodornija i mastovitija. S druge
strane, kada 0 knjigama pri¢a sa Ninom, dominantan osecaj je sasvim drugaciji:

Pitala sam ga Sta cita, rekoh mu Sta ja citam [...] Buduéi da sam Zelela da obrati paznju
na moju inteligenciju, nastojala sam da ga prekinem, da kaZzem Sta imam, ali bilo je tesko,
izgledao je srec¢no Sto sam tu samo ako bih ostala da ¢utim i slusam ga. Ubrzo sam se
pomirila sa sudbinom, pa sam tako i cinila. Uostalom, govorio je stvari za koje sam mislila

da sam nesposobna cak i da razmisljam o njima, ili bar da ih kaZem sa jednakom
sigurnoscéu. (MGP, 214)

Elena brzo svata da intelektualna razmena inspirisana knjizevno$¢u nije ravnopravna, jer ukoliko
je svrha takve komunikacije zavodenje, ona mora da se prilagodi, to jest mora da se prilagodi Ninu,
pa u jednom trenutku ona kaze: Osecao se snaznim kad je prednjacio i krhkim ukoliko nije znao
Sta da kaze [...] Osecala sam da treba da vodim racuna da kazem samo ono Sto on zeli da cuje,
prikrivajuci od njega Sto sopstveno neznanje, Sto ono malo o cemu sam nesto i znala, ali on nije
(PNP, 197-198). Kasnije ¢e oni, kao vid predigre, razmenjivati sudove o pro¢itanim knjigama, a
Nino ¢e biti taj koji ¢e motivisati Elenu da svoju ideju o muSkarcima koji proizvode Zene pretoci
u knjigu: Na njega je veliki utisak ostavila moja prica o ¢oveku i covecici, mnogo me je o njoj
zapitkivao [...] obasipao me je pohvalama bez trunke ironije, govorio mi je o knjigama koje ja
nisam poznavala na slicne teme, rece da smatra moj rad spremnim za objavljivanje (POO, 391).
Premda je i sama Ferante u mnogo navrata navodila da je anti¢ka knjizevnost veoma
privlaci i da su zbog toga reference na mitoloske likove u njenim romanima veoma Ceste,
zanimljivo je primetiti kako 1 samo ime protagonistkinje donekle upucuje na to da autorka

komunicira sa antickom tradicijom. Naime, Elena Greko u doslovnom prevodu sa italijanskog
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jezika znaci Jelena od Grcke, pa, kako jedan kriticar primecuje, ako je ona postala Jelena
Trojanska, to je zato Sto joj je identitet oduzet zajedno sa imenom, a dodeljen drugi, od strane
onoga koji ju je oteo (Brady, 2015). S tim u vezi, vazno je da se Elena Greko ne odrice svog
devojatkog prezimena i pod tim imenom obavljuje sve svoje knjige i ¢lanke koje pise: [...] na
koricama moje ime, Elena Greko, raskid s dugim nizom nepismenih i polupismenih, mracno
prezime koje ¢e sada zasijati svetloSéu za citavu vecnost (PNP, 459). Za to ime ona priSiva
sopstveni identitet nezavisno od oca, muza i dece. Ne uzima formu od muskarca. Njeno ime je

njena ,,sopstvena soba”.
Zaklju¢na razmatranja

Napuljska tetralogija predstavlja plodno tlo i polaziSte za akademsku analizu, kako
istorijske pozadine koja nosi ogromnu tezinu, tako i temeljnih psiholoskih opisa intimnih odnosa
likova tokom odrastanja 1 zrelog zivota. U delima Elene Ferante posvecena je paznja prevashodno
prikazu Zivota zena, odnosa koje one formiraju, izazova sa kojima se suocavaju u svetlu promena
u drustvu na planu Skolovanja, braka, maj¢instva i razvoda, te tetralogija predstavlja izazov i za
feministicku analizu kroz rodnu i klasnu diskriminatornu prizmu Italije XX veka. Istovremeno,
izazovna je u domenu ginokritike ne samo zbog konstrukcije autorskog identiteta Zene vec¢ i zato
Sto odnos sa drugim Zenama predstavlja esencijalnu ulogu u izgradnji poetskog identiteta
protagonistkinje Elene Greko. Muski likovi, pak, liseni su psiholoSke slojevitosti i imaju sporednu
ulogu, te prave sliku u ogledalu onoga sto Dzudit Feterli (Judith Fetterley) naziva visevekovnom
tendencijom pisaca za svodenjem junakinja na pasivne Cinioce teksta (Fetterley 1978, 9).

Teme kojima se Ferante bavi u celom svom opusu su Zenski identitet, svest o sopstvenom
integritetu u kontekstu drustva, porodice, ali i meduljudskih odnosa. Zatim se kao izrazito vazna
tema izdvaja odnos majke i k¢erke i, naravno, odnos prijateljstva. Subverzivni potencijal romana
koji Cine tetralogiju leZzi mozda u tome §to na drugaciji nacin pric¢a pricu o prijateljstvu, ljubavi,
braku, majcinstvu i, premda deluje kao da je to velika ljubavna saga, zapravo je pri¢a o
italijanskom drustvu i evoluciji feministicke svesti, kao i implementaciji iste. Ferante je prigrlila
Citavu narativnu tradiciju koja potice od starih Grka i1 stize do unutrasnjeg monologa
karakteristicnog za XX vek, koji za cilj ima predstavljanje realnog sveta putem unutraSnjih

dozZivljaja ljudske dusSe, onoga Sto Auerbah predstavlja u Mimezisu kao tehniku da se pojaca
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dramska tenzija, da se da psiholoska dubina i upotpuni prica, ne vezujuci se nuzno za ogoljenu
realnost.

Plasirajuci drustvenopoliticku klimu i atmosferu u pozadinu, naizgled ne pridajuci znacaja
politickim dogadajima koji su obelezili te godine, Ferante uspeva vrlo perfidno da ih utka u tekst,
¢ime se tetralogija ispostavlja kao palimpsesti¢ni tekst koji obiluje skrivenim znacenjem. Istorija
Italije od sredine XX veka pa do danas, turbulentne druStvene promene i politi¢ki uvidi kojima je
prozeta Napuljska tetralogija, medutim, nisu didakticki, ve¢ se prikazuju iznutra, kroz likove,
onako kako ih oni dozZivljavaju, a ne iz perspektive sveznajuceg naratora, sa visine i distance onoga
ko zna i pozadinu i drugu stranu. Ovi likovi nisu, kako bi rekla Elsa Morante za svoje protagoniste,
niti junaci velike istorije Italije niti su, pak, njene Zrtve: Istorija menja njihove okolnosti, ali ne i
njihovu prirodu (Donnarumma 2016, 146). Napuljska tetralogija, osim toga, uspeva da predoci i
klasnu i rodnu potcinjenost Zena u patrijarhalnom sistemu Italije nakon Drugog svetskog rata, kao
1 da predstavi kroz protok vremena klju¢ne kuturoloske i veoma znacajne legislativne promene
koje su se odrazile na Zivote junakinja.

Ferante pokazuje sposobnost da se upusti u promisljanje kompleksnih filozofskih
koncepata smestaju¢i ih u fiktivni prostor, na taj nacin omogucujuéi Citateljima da ih bolje
razumeju i prihvate. Na kraju, jedna od funkcija ovog romana moglo bi biti prenoSenje ideja
feminizma na Sire mase, uz eksplicitnu bojazan da nazovemo stvari pravim imenom i kazemo da
je u pitanju feminizam, iz straha da ¢e kod dominantnog broja €italaca i Citateljki nai¢i na otpor,
ve¢ ovu pravu feministicku sagu nazivamo pricom koja govori o borbi Zena za pravo na srecniji

Zivot.
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U drugom delu rada bavi¢emo se opusom viSestruko nagradivane nigerijske knjizevnice
Cimamande Ngozi Adi¢i. Premda se primarna ideja disertacije zasniva na ideji da opus Margaret
Atvud, Elene Ferante i Cimamande Adi¢i posmatramo kroz lupu feministi¢ke kritike, opus
Cimamande Ngozi Adi¢i nemoguée je analizirati i razumeti u potpunosti bez uvida u osnovne
postavke postkolonijalne kritike. Stoga se u ovom delu rada daje pregled ideologije
postkolonijalizma, kritiara koji su ostavili najveci doprinos u tom domenu i nekih njihovih uvida
znacajnih za dekonstrukciju kolonijalnog diskursa. Kao kontekst koji je od izuzetnog znacaja za
analizu politickoistorijskih elemenata u narativu ove spisateljice, rad nudi kratak pregled
kolonijalne istorije Afrike, posledica koje je ovaj dugogodidnji proces ostavio na gotovo sve
kolonizovane zemlje ovog kontinenta, a onda 1 osvrt na okolnosti i problematiku vestacki
stvorenog nacionalnog nigerijskog identiteta.

U romanu Purpurni hibiskus politicke okolnosti nisu dominantni aspekt narativa,
medutim, roman pokazuje posledice hris¢anske religije i njenih represivnih mehanizama na
kolonizovano stanovnis$tvo gotovo sto godina nakon poc¢etka pokrstavanja stanovniStva u donjem
toku reke Niger. Za analizu i tumacenje drugog romana Cimamande Adiéi — Pola Zzutog sunca,
pak, neophodan nam je bio uvid u drustvenoistorijske okolnosti koje su dovele do velikih etni¢kih
tenzija u Nigeriji nakon zadobijanja nezavisnosti od Velike Britanije, a kulminirale su gradanskim
ratom. Roman Amerikana zahteva sasvim drugaciji pristup od prva dva romana autorke. Mada se
radnja romana odvija jednim delom u Nigeriji i daje se uvid u nestabilne druStvenopoliticke
okolnosti s kraja XX i pocetkom XXI veka, prica se odvija prevashodno na severnoamerickom i
evropskom kontinentu. Ovim narativom Adi¢i je problematizovala ulogu rase u osecanju
inherentne inferiornosti u Americi, kao 1 koncept multikulturalnosti i hibridnog dijaspori¢nog
identiteta. Feministicko ¢itanje ovih romana predstavlja dublji sloj analize opusa ove spisateljice.
Najznacajniji aspekat feministicke analize je ideja da autorka osvetljava Zensku percepciju i daje
glas Zenskim likovima koji su u africkoj, gotovo androcentri¢noj knjizevnoj tradiciji, bili u¢utkani.
lako Adici nije prva autorka africkog porekla koja je osnazila ideju zenskog lika kao aktivnog
agensa u narativu, svakako je jedna od najpoznatijih i najcenjenijih autorki na savremenoj africkoj

literarnoj sceni.
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Od vremena Homera svaki Evropejac je prema onome $to je govorio o Istoku bio rasista,
imperijalista i [...] totalni etnocentrik.

Edvard Said (Said 2000, 25)

(Post)kolonijalizam — osnovna odredenja

Moderna upotreba reci kolonijalizam podrazumeva potcinjavanje zemalja Globalnog
juga® od strane moénih evropskih zemalja — Potrugalije, Spanije, Holandije, a pocinje otkriéem
Novog sveta u XV veku. Britanija i Francuska pocele su proces kolonizacije nakon Spanije i
Portugalije i dostigle vrhunac u XIX i XX veku. Industrijalizovane evropske zemlje su, usled viska
novonastalog kapitala i privrednog rasta, razvile potrebu za novim trzistima i sirovim materijama,
pa ,,novi imperijalizam”3® nastaje kao logi¢na posledica ovakvog sleda dogadaja. Pot¢injena
populacija obezbedila je kolonijalnim silama pristup svojim sirovinama (pamuk, guma, palmino
ulje, zlato), omogucila smanjenje cena proizvodnje, ali i1 pristup kontrolisanom trzistu. Nakon
proglasenja americke nezavisnosti od Britanije 1783. godine, dogada se ,,zaokret prema Istoku”,*
Britanija se okre¢e Bliskom istoku i posvecuje stvaranju kolonija u Aziji (Marshall 1964, 137).
Afrika i Azija tada postaju primarna britanska kolonijalna periferija.

Stereotipi koje su stvarale kolonijalne sile, kao i ideoloSki mehanizmi kojima su
kolonizovani narodi tretirani kao necivilizovani, predstavljaju temelj postkolonijalne kritike. lako
je ideja o drugom postojala jos od prvih susreta razlicitih kultura, stvaranje vrednosnih sistema
koji drugog nipodastavaju, obezvreduju i dehumanizuju dobija na znacaju sa pocecima
kolonijalnih osvajanja. Ako smo mi mera svih stvari, onda je drugi odstupanje od norme,
uobicajenog, ispravnog i njegovo poimanje stvari nije relevantno za sistem vrednosti koji figurira
u okviru naSeg sveta. Postkolonijalne studije stoga podrazumevaju kriticki angazman koji
preispituje ulogu knjizevnosti u proizvodnji drugosti u kontekstu kolonijalizma.

U okviru postkolonijalnih studija prefiks post- predstavlja pre ideolosko nego temporalno
odredenje. Primera radi, i1 nakon §to je Indija 1947. godine izvojevala nezavisnost od Britanije,

novoostvarena sloboda je jednoobrazna jer u domenu ekonomskih, politi¢kih ili kulturoloskih

38 Globalni jug predstavlja teritoriju Latinske Amerike, Azije, Afrike i Okeanije na kojoj je nastanjeno vise od 85%
svetskog stanovnistva, ali poseduje manje od 15% ukupnog svetskog bogatstva. Naziva se joS i Treci svet i Periferija,
jer oznacava teritorije izvan Evrope i Severne Amerike. Izraz Globalni jug koristi se sa namerom da naznaci
kulturoloske razlike Severa i Juga, a teziSte ima u geopoloitickim odnosima mo¢i (Dados, Connell 2012, 12).

39 period od 1880. godine do Prvog svetskog rata

40 swing to the East
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odnosa britanski uticaj i dalje traje, te ne bismo mogli da kazemo da postoji tacan datum zavrSetka
kolonijalnog uticaja na potCinjenu teritoriju ni u Indiji niti u ostalim kolonizovanim zemljama.
Upravo zbog toga, smatra se da postkolonijalizam pocinje, ne sa krajem kononijalizma, ve¢ sa
njegovim pocetkom. U antologiji The Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-Colonial
Literatures (1989) Eskroft, Grifits i Tifin kazu da se re¢ postkolonijalni odnosi na svaku kulturu
obeleZenu imperijalnim procesom od vremena kolonizacije pa sve do danas (prema Markovski
2009, 615). Postkolonijalne studije razvijaju se osamdesetih godina XX veka pod uticajem
kriticara koji ¢ine ,,sveto trojstvo” postkolonijalne teorije — Edvard Said (Edward Wadie Said),
Homi Baba (Homi Bhabha) i Gajatri Cakravorti Spivak (Gayatri Chakravorty Spivak), a najveci
trag ostavile su u domenu teorije i kritike knjiZzevnosti, ali kao metod diskurzivne analize postale
su sastavni deo antropologije, istorije i, posebno, studija kulture (Pordevi¢ 2008, 31). Teoreticarka

kulture Jelena Pordevi¢ tvrdi da ih valja razlikovati od samog postkolonijalizma:

[...Jkoji se razvijao Sezdesetih i sedamdesetih godina, pre nego sto je poststrukturalisticko-
postmodernisticka teorijska paradigma postala zvanicni teorijski diskurs[...] U tom smislu,
moguce je napraviti razliku izmedu postkolonijalnih studija koje zahvataju Sirok spektar
drustvenih, politickih, ekonomskih, kulturnih ili istorijskih aspekata kolonijalizma i
postkolonijalne teorije diskursa, koja je usredsredena na kulturu kao diskurzivnu kategoriju.
(Isto, 31)

Postkolonijalna istraZzivanja preispituju vrednosne predstave filozofskih i kulturoloskih
premisa Zapadne civilizacije u odnosu na potcinjene kulture Tre¢eg sveta. Kolonijalizam kao
prirodna posledica imperijalizma postaje predmet analize i1 kritike, dok pojam diskurzivne
dominacije, konstituisan sa imperijalisticke tacke gledista, biva podvrgnut kritici. Stoga
postkolonijalizam upucuje pre na kriti¢ki, nego kao deskriptivni termin.

Kako je vremenom osvescenost potéinjenih kulturnih i nacionalnih manjina prema rasnoj,
rodnoj 1 politickoj diskriminaciji postala sve transparentnija, postkolinijalizam pocinje da se
manifestuje i u vidu otpora prema pasivnom podnoSenju kulturoloSke nadmoci, koju su
personalizovale velike kolonijalne sile. Stoga se sami poceci postokolonijalne kritike osecaju
nakon Drugog svetskog rata, kada su dominantne imperijalne sile znacajno osiromasile, pa su
njihove kolonije pocele listom da se oslobadaju od njihove vlasti. Nakon $to je Indija postala
nezavisna od britanske vlasti 1947. godine 1 nakon povlacenja Francuske iz Indokine 1954. 1 Alzira
1962. godine, Sezdesete godine su period kada africke drzave pocinju da svrgavaju svoje

dugogodisnje kolonizatore sa vlasti i postaju nezavisne drzave.
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lako ne pripada skupu velike postkolonijalne trojke, zacCetke postkolonijalne kritike
pronalazimo u opusu Franca Fanona (Frantz Omar Fanon). Fanon je roden na Martiniku,
francuskoj ostrvskoj teritoriji, studirao je u Francuskoj, a kao psihijatar je radio u Alziru, tadasnjoj
francuskoj koloniji. U svojim delima Crn obraz, bela maska (1952), Studije o kolonijalizmu (1959)
i Prokleti na svetu (1961) iznosi stav da kolonijalizam, i kada deluje da je zavrsen formalno,
zapravo nastavlja prikriveni uticaj preko novog kolonijalnog poretka. Postoji ¢ak uvrezeno
miSljenje da je upravo njegova knjiga Prokleti na svetu tekst koji je inicirao koncept
postkolonijalne kritike. Fanon tvrdi da su izvorni Martinikanci prihvatili belog ¢oveka kao normu
1 da sopstvenu vrednost odreduju u odnosu na to koliko od te norme odstupaju, navodeci da
kolonizatorov pogled dehumanizuje ,,drugog”, locirajuci ga u podredenu poziciju, sto mu
istovremeno odreduje identitet i realnost (Todorovi¢ 2012, 5). Tumaceci kolonijalne ideoloske
destruktivne mehanizme, on predlaze africkim narodima pronalaZenje svog autenticnog identiteta
ponovnim osvajanjem vlastite zaboravljene istorije (LeSi¢ 2003, 100). Problematizuju¢i ulogu
pisca u kolonijalnim zemljama, Fanon izdvaja tri razvojne faze koje su postkolonijalni kriti¢ari
kasnije podrobno analizirali. Adopt phase je faza usvajanja u kojoj africki pisci, prihvatajuci
autoritet evropskih modela, nastoje da se asimiluju sa kulturom kolonizatora. Adapt phase ili faza
adaptiranja, koju Fanon naziva sentimentalna, druga je faza u kojoj se pisac trudi da se oslobodi
uticaja kolonizatora 1 nade sopstveni identitet u okviru onoga $to smatra autenti¢nim korenima
svoje kulture. Treca ili majstorska faza — Adept phase je prema Fanonu revolucionarna, jer je
pisac postao majstor svoje forme i postaje nacionalni borac koji ide u narod, uci od njega i vodi ga
u borbu (Isto, 100-101). Fanonovi smeli stavovi o neophodnosti oslobadanja od tiranije
evrocentri¢nih modela, 0 osporavanju univerzalizma i afirmisanju drugosti predstavljaju okosnicu
postkolonijalnog pokreta, koji nastaje gotovo dve decenije nakon Fanonove smrti. Rad Franca
Fanona postkolonijalne studije su prisvojile tek posle kultne studije Edvarda Saida iz 1978. godine
nazvane Orijentalizam, te njemu moramo da se okrenemo kako bismo razumeli genezu

postkolonijalne kritike.
Velika trojka postkolonijalne kritike

Edvard Said je klju¢na figura u sferi postkolonijalnih studija. Roden je u Palestini, a
doktorirao na Harvardu bavec¢i se opusom DzZozefa Konrada. Njegovo najznacajnije akademsko
dostignuce i analiza postkolonijalnog diskursa je knjiga Orijentalizam (1978), u kojoj istraZzuje na
koji nacin evropska kolonizacija Orijenta ili Istoka nije samo pitanje vojnog potcinjavanja i
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okupacije, ve¢ obuhvata proliferaciju izvesnog diskursa koji legitimiSe kolonijalno pot¢injavanje
Istoka od strane Zapada. Ovaj diskurs, nacin na koji je generisan i njegova diseminacija je ono Sto
Said naziva orijentalizam. To je stil misljenja, zasnovan na ontoloskoj i epistemoloskoj distinkciji
koja se povlaci izmedu ,, Orijenta” i (najcesce) ,, Okcidenta* (Said 2008, 11). Zapadnu tradiciju
razmisljanja o Orijentu kao jedinstvenom homogenom entitetu mozemo naci jos u V veku p. n. e.
u grékim tragedijama. Veliki tragicari Eshil, Sofokle 1 Euripid, re¢ ,,varvarski” koriste u znac¢enju
negrcki, nerazumljiv, ekscentrican i inferioran (Kristeva 1991, 51), i u ovoj tradiciji Orijent je
opisan ne samo kao teritorija na istoku ve¢ kao drugost evropskom sopstvu, te upravo potpuna
suprotnost svim onim kvalitetima koje Zapad ceni i gaji kao deo svog kulturnog identiteta i
kulturne bastine. Zapad i Orijent kao kontrastne konceptualne kategorije javljaju se redovno ne
samo u literaturi ve¢ i u svakodnevnom diskursu kao kripticne denotacije koje se odnose i na
kulturoloske vrednosti, pored toga Sto primarno oznacavaju geografski prostor. Ako se Zapad
karakteriSe kao kultura maskuliniteta, onda Orijent kao kontrast predstavlja kulturu femininiteta —
Orijent je, kao Zena, otkriven, definisan i potcinjen od strane Okcidenta, muskarca (Uchida 1998,
161). Ako je Zapad oli¢enje zrelosti, Orijent je infantilnost; ako je Zapad na vrhuncu civilizacije,
onda je Orijent oli¢enje varvarstva i liSen kulture. Naime, Said analizira ideju esencijalizma kroz
politicko delovanje Zapada iznose€i ¢injenicu da su evropski kolonizatori opravdavali svoje
kolonijalne pretenzije smatravsi se esencijalno superiornim, pa uzevsi kao dato da je urodenicka
kultura inferiorna, nametanje superiorne kulture kolonizacijom predstavljalo se kao plemeniti akt,
a samim tim se kolonizacija percipirala kao civilizacijska misija. Said tvrdi da je ovaj nacin kojim
kolonijalne sile stvaraju vrednosne predstave obezbedio model za diskurs o pot¢injavanju Istoka i
samim tim odredio diskriminatorne stavove kanonskih autora, poput Lorda Bajrona, Zerara de
Nervala, Gistava Flobera, Radjarda Kiplinga i, naravno, DZozefa Konrada.

Saidovi stavovi mogu se dovesti u vezu sa poststrukturalistickim idejama Marksa i Fukoa,
koji knjizevnost vide kao polje politicke 1 ideoloSke bitke gde su mo¢, znanje i diskurzivna
manifestacija moci integralno povezani. Fukoovo poimanje korelacije izmedu moci i znanja govori
nam da znanje i njegove diskurzivne manifestacije uticu na mo¢ i na prostor Ciste podloznosti
oblikovanju (Butler 1997, 90), ali i da mo¢ takode utice na znanje i njegove diskurzivne
manifestacije. Said zapravo Fukoove uopstene koncepte korelacije znanja i moc¢i primenjuje na

specifican kontekst evropske kolonijalne dominacije Orijentom.
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Stereotipizacija Orijenta, na koju Said ukazuje, prikazuje ambivalentan odnos prema ideji
Istoka kao drugog — prirodnog objekta osvajanja nad kojim valja uspostaviti kontrolu dok je
istovremeno neshvatljiv, fascinantan, egzoti¢an i tajnovit, drugi koji uznemirava svojom
tajnovitos¢u (Buzinjska, Markovski 2009, 607). Said smatra da patrocentri¢na ideologija zapadnog
diskursa upravlja slikom Istoka homogenizuju¢i Citav narod 1 briSu¢i tragove individualnosti.
Stoga, kada je institucionalno ratifikovan diskurs identifikovao Zapad kao uporiste civilizacije, a
Orijent kao sediSte varvarskih rituala i divljackih obicaja, pocelo je da biva prirodno da evropske
sile imaju mo¢ nad Orijentom ne samo zato $to je to ekonomski profitabilno ve¢ i zato Sto je
moralno opravdano. Ipak, iako Saidov Orijentalizam inicijalno otkriva sponu izmedu moéi i
znanja, povezujuci kolonijalni diskurs sa vojnom i ekonomskom dominacijom, njegov primarni
cilj nije da otkrije hegemoniju kolonijalnog narativa, ve¢ i da je uzdrma onim $to on naziva
kontrapunkno citanje. U pitanju je strategija Citanja teksta koja preispituje neke inherentne
postavke koje autor 1 implicitni Citalac pretpostavljaju kao automatske. Tako kontrapunktno Citanje
ras¢lanjuje pretpostavku da je Zapad superioran ili maskulin ili da je zreliji od Orijenta. Said cita
tekst 1 pristupa mu prkoseci uspostavljenim evrocentri¢nim vrednostima i stereotipima o Orijentu

upucujuci na predrasude i vekovne mitove o njemu:

Kroz cijelu historiju veza izmedu Europljana i njihovih ,,drugih”, koja je sistematicno

pocela prije pola milenija, jedna ideja jedva da se promijenila: da postojimo ,,mi” i ,,oni”,
i jedni i drugi potpuno konstituirani, jasno vidljivi i neupitno ocigledni [...] Ta opozicija
podrazumijeva dvije razlicite perspektive, dvije historiografije, jednu linearnu, koja sve
svodi na jedno, i drugu kontrapunktnu i cesto nomadsku. (Said u Lesi¢ 2003, 265—266)

Kontrapunktno ¢itanje Edvard Said primenjuje na knjiZzevnost koja potice iz metropolisa,
odnosno zemlje koja je kolonijalni gospodar. Said nastoji da analizira kulturoloski uticaj koji je
proces kolonizacije imao na kulturu kolonizatora i kako se te diskriminatorne matrice manifestuju
u knjizevnom tekstu.

Homi Baba drugo je znacajno ime u sferi postkolonijalnih studija. Roden je u Bombaju,
doktorirao je na Oksfordu, a trenutno predaje na Harvardu. Njegovim najuticajnijim delom smatra
se kolekcija eseja SmeStanje kulture (The Location of Culture) (1994), u kojoj uvodi ideje kulturne
hibridnosti i mimikrije, dva krucijalna koncepta postkolonijalne kritike. Naime, Baba analizira
distinktivne Ciste kulturoloske esencije koje pretpostavljaju da, uprkos kolonijalnom kontaktu,
Zapadna civilizacija ostaje distinktivna i superiorna u odnosu na Isto¢nu, te da zapadna i isto¢na

kultura ostaju dva odvojena entiteta. Ta percepcija mozda je najociglednija u pocetnim stihovima
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Kiplingove Balade o Istoku i Zapadu (1889): Istok je Istok, a Zapad je Zapad i nikada se dvoje
nece sastati**. Gandi je, na primer, smatrao da je Indija pod kolonijalnom vlaséu izgubila svoju
distinktivnu kulturu, da su njeni izvorni stanovnici zauzeti imitiranjem kolonizatora, pa predlaze
povratak prekolonijalnoj proslosti — eri kulturoloske Cistote (Chattopadhyay, 2017). Po misljenju
Homija Babe, medutim, kultura ne predstavlja staticki nepromenljiv entitet u vremenu i prostoru,
ona je fluidna i stalno promenljiva, amalgam razli¢itih elemenata koji permanentno menjaju nas
kulturoloski identitet. Za njega | e stoga ideja Ciste nekontaminirane kulture mit i iluzija. Sve
kulture karakteriSe pomeSanost koju on naziva hibridnost. Kulturna hibridnost je neesencijalni
koncept, jer ne postoji ideja koja se moze ograniciti na jednu naciju ili kontinent. Kulture su i
prostorno 1 vremenski fluidne 1 hibridnost predstavlja konstantno mesanje novih i razli¢itih delova.
Ako je kultura dinamican proces, onda su binarne opozicije neosnovane, jer superiorni Zapad i
inferiorni Istok predstavljaju fiksne kategorije (Isto). Baba tvrdi da, kada se obznani da ne postoji
inherentna kulturoloska esencija, cela ideja kolonijalizma pocinje da se rusi i iluzija civilizacijske
misije otkriva se kao laZna retorika internacionalizma etablirane multinacionale (Bhabha 1994 u
Lesi¢ 2003, 269).

Kulturna raznovrsnost je epistemolo$ki objekt — kultura kao objekt empirijskog saznanja —
dok je kulturna razlicitost proces izricanja kulture kao saznatljive, autoritativne, adekvatne
gradnji sistema kulturne identifikacije [...] razlicitost i drugost postaju zamisljanja
izvjesnog kulturnog prostora, ili izvjesnost jednog oblika teorijskog znanja, koje
dekonstruira epistemolo3ki ,,rub” Zapada. (Isto, 280-283)

Baba se konceptom kulturne hibridnosti, dakle, ostro protivi ideji inherentne esencijalne i
staticne kulturoloske osobenosti ljudi koji Zive u okviru izvesnih politickih granica kao osnovi za
formiranje nacionalnog identiteta. Sa njim se slaze i ¢uveni pisac indijskog porekla Salman RuZzdi
(Salman Rushdie) koji, baveci se ontoloskom kategorijom identiteta postkolonijalnih naroda u
dijaspori u zbirci eseja Imaginary Homelands navodi da je nasS kulturni identitet transformativni
proces i daje nam mnogo viSe moguénosti da se oblikujemo od onoga Sto nude okovi nacionalnog
identiteta i kulturoloskog konsenzusa (Rushdie 2010, 385).

Drugi vazan koncept koji Baba uvodi je mimikrija, u ¢ijem korenu je koncept mimezisa,
te podrazumeva izvesnu formu imitacije. PoSto je ideologija koja se predstavljala idejom

kolonizacije podrazumevala ,.civilizovanje” kolonizovanih, ujedno je morala ukljuciti i formu

41 Oh, East is East, and West is West, and never the twain shall meet (Kipling, 1889)
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imitacije, jer samo kroz proces priblizavanja kolonizatoru kolonizovani subjekt izlazi iz svog
stanja varvarstva. Cilj ovog procesa tebalo je da predstavlja brisanje nepojmljivih kulturoloskih
razlika izmedu superiornog kolonizatora i inferiornog kolonizovanog, medutim, sama imitacija
zapravo nikada se ne ispostavlja dovoljnom da kolonizovani postanu potpuno nalik kolonizatoru.
Osnovna ideja o inferiornom ljudskom bi¢u koje usvaja manirizme superiornog kolonizatora
pretvara Citav proces u neku vrstu ismevanja kako kolonizatora tako i njegove kulture, a ovaj
proces Baba naziva opasnost mimikrije. Opasnost mimikrije o kojoj pri¢a Baba je pokusaj da se
stabilizuje kulturoloska fluidnost koja karakterise odnos kolonizovnog i kolonizatora. Mada
kolonizator Zeli da ga kolonizovani imitira, ne ofekuje da ovaj to stvarno uradi kako treba, jer
drugi uvek ostaje egzegetski horizont razlicitosti i nikada ne postaje aktivni agens vlastite
artikulacije (Bhabha, 1994, u Lesi¢ 2003, 280). Homi Baba to definiSe kao subjekat razlike koji je
skoro isti, ali ne sasvim (Bhabha 1994, 86), skoro isti, ali ne beo*? (Isto, 89).

Primarna postavka postkolonijalne kritike svodi se na eticku dijalektiku raskrinkavanja
ideoloskih zabluda imperijalne kulturne hegemonije i evrocentricnog pogleda na svet koji je
kolonijalizam naturalizovao, istovremeno marginalizuju¢i brojne izvorne epistemoloSke
kulturoloske tradicije. Njen drugi aspekt ima za cilj da osvetli glas potéinjenih. lako se ove
intencije ose¢aju i kod Edvarda Saida i Homija Babe, izvesno je da je u okviru postkolonijalne
kritike davanje glasa pot¢injenima ono za §ta najvece zasluge ima Gajatri Cakravorti Spivak. Njena
eticka intervencija prepoznatljiva je u ideji davanja glasa pot¢injenima, ¢ime se ona posvecéeno
bavi, i to ne samo akademski veé i prakti¢no®,

Gajatri Cakravorti Spivak rodena je i $kolovala se u Kalkuti u izuzetno nestalno politicko
vreme. Prezivela je Bengalsku glad, period masovne gladi koja je za vreme Drugog svetskog rata
pogodila podrucje Zapadnog Bengala usled brojnih ekonomskih i politickih faktora i koja se
smatra uzrokom smrti izmedu jednog i po i Cetiri i po miliona ljudi, kao i progone Cetrdesetih
godina u jeku posledica borbe za indijsku nezavisnost. Ovaj surov i turbuletni drustvenopoliticki
period ostavio je na nju neizbrisiv trag, te ¢e ga obilato inkorporirati u svoj akademski opus.
Doktorirala je na Koneliju kod Pola de Mana, poznatog po nastojanjima da prenese Deridinu
filozofiju dekonstrukcije na polje literarnih studija. Skre¢e paznju na sebe u filozofskim i

teorijskim krugovima nakon prevoda Deridine knjige O gramatologiji (1976), a zatim piSe studije

42 not quite...not white
43 Spivak se godinama bavi opismenjavanjem ljudi u najzaostalijim delovima Zapadnog Bengala, tako im dajuéi glas.
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U drugim svetovima (1987) i Kritiku postkolonijalnog uma (1999). Medutim, najvecu slavu Spivak
sti¢e nakon eseja Mogu li potcinjeni govoriti? (Can the Subaltern Speak?) (1995), koji mnogi
teoreticari i kritiCari i1 dalje smatraju kontroverznim. Najpoznatija medu kritiarima je profesorka
postkolonijalnih studija Benita Peri (Benita Parry) koja tvrdi da poststrukturalisti¢ke metode koje
koristi Spivak pri opisivanju istorijske i politicke represije pot¢injenih Zena doprinose njihovom
daljem ucutkivanju (Morton 2010, 218). Peri otvoreno kritikuje, kako Gajatri Spivak, tako i
Homija Babu, zbog njihovog, kako navodi, pojednostavljivanja i odbacivanja binarne opozicije
kolonizovani—kolonizator i usvajanja modela moci koji pak za posledicu imaju Sirenje istorijskog
konflikta kolonizacije (Robinette 2006, 208).

Osnovno znacenje reci subaltern je potcinjen ili nizi po rangu, a termin je u druStvenu
filozofiju uveo Antonio Gramsi kako bi oznacio grupe u drusStvu koje su izlozene hegemoniji
vladajucih klasa, poput seljaka, radnika, siroma$nih, urbanog proleterijata i drugih. Ovaj se termin
koristi se za oznaCavanje raznih vrsta inferiornosti, bilo da je u pitanju potcinjenost u pogledu
klase, kaste ili roda (Ashcroft et al. 2007, 198). Radom Moze i potcinjeni govoriti? Spivak
preispituje paradigme raznih teorija vezanih za postkolonijalnu i postmodernu, kao i za
marksisticku ideologiju. Uvodi pitanja rodne i seksualne razlike i nudi duboku kritiku subalterne
istorije i radikalne zapadne filozofije. Problematizuje i analizira nacin na koji zapadne kulture
percipiraju ostale kulture, dok istovremeno kritikuje Fukoa, Deleza i Deridu zbog pocinjenog
epistemoloskog nasilja usled projektovanja bele evropske epistemologije na ostatak sveta, narocito
Treceg sveta. Govoreéi o potCinjenima, tvrdi Spivak, Fuko i Delez su upravo intelektualci koji
govore u njihovo ime, pretpostavljaju¢i da razumeju poziciju sa koje potcinjeni ne moze da
generiSe diskurs (Spivak 1988, 275). Na ovaj na¢in Spivak iznosi nedostatke postkolonijalne
kritike, navodeci da se 1 upravo priroda postkolonijalog diskursa ispostavlja takvom da 1 sama
reprodukuje ono ¢emu se nacelno suprotstavlja. Ova paradoksalna aporija, zapravo potvrduje jedan
od osnovnih koncepata postkolonijalne kritike, a to je da diskurs ne reprodukuje stvarnost, vec je
ona izgradena pomocu njegovih skrivenih ideoloskih pretpostavki (Buzinjska, Markovski 2009,
613).

Spivak preuzima ve¢ postojece postavke o subalternitetu, tvrde¢i da su potcinjeni svi oni
koji nemaju politicko, ekonomsko delovanje ili distinktivni identitet, karakteriSuci ga pozicijom
potpune socijalne nemoci. Tvrde¢i da sa ove pozicije pot¢injeni ne moze da govori, Spivak ne

misli na govor, ve¢ na diskurs kao govor bremenit znacenjem. Naime, u kolonijalnom drustvu
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nepismeni plemenski pripadnik je predstavnik subalterniteta, te ne moze da generiSe diskurs, a
samim tim ni distinktivni identitet. Ako uzmemo u obzir Fukoove koncepte diskursa koji navode
da, premda fizicki akt govorenja nije onemogucen i teoretski svi mogu da govore na svaku temu,
ono §to sustinski generiSe smisleni diskurs determinisano je upravo odnosima mo¢i. Spivak kao
primer diskurzivne nemo¢i navodi da u drustvu gde dominantne strukture mo¢i izjednacavaju
reproduktivnu heteroseksualnost sa normalnoscu, tesko je, ako ne i nemoguce, generisati diskurs
koji se tice prava homoseksualaca. Pozicija homoseksualca u heteronormativnom drustvu je
pozicija subalterniteta, pa je samim tim pracena sve$¢u o neadekvatnosti. Dakle, zakljucujemo,
umesto da kazemo da pot¢injeni ne moze da govori, bolje bi bilo re¢i da pot¢injeni ne moze biti
sasluSan. Stoga, ako potCinjeni ne moze da govori, pita se Spivak, kakav bi trebalo da bude eticki
odgovor nas kao intelektualaca i drustveno odgovornih individua, ¢iji diskurs ima mo¢ da bude
saslusan 1 ¢iji je govor prepoznat u drustvu kao smislen. S obzirom na to da nikada zapravo ne
mozemo da govorimo u njihovo ime, Spivak predlaze stvaranje okolnosti koje ¢e omoguciti
potéinjenima da progovore i budu sasluSani. Zapravo Spivak i Said nisu samo postkolonijalni
teoreticari, ve¢ svoje ideje pretvaraju u aktivizam. Gajatri Spivak ve¢ dugi niz godina nastoji da
stvori okolnosti u kojima ¢e se pot¢injenom omoguciti da se izdigne sa pozicije nemoci i da pocne
da govori za sebe zahvaljuju¢i programima edukacije u najsiromasnijim delovima Zapadnog
Bengala.

Ideje koje Spivak iznosi imale su velikog uticaja na postkolonijalne studije i, mada je
primarni fokus uglavnom bio na eseju Moze li potcinjeni govoriti?, njena dela od izuzetnog su
znacaja 1 u domenu feministicke kritike, jer nude kompleksan uvid u temu rodnog identiteta i
ideologije reproduktivne heteronormativnosti u savremenom drustvu. Koriste¢i dekonstrukciju
kao metod i orude u analizi subalterne svesti, Spivak emancipatorskim principom subvertira
binarne opozicije subjekat—objekat, ja—drugi, Istok—Zapad, centar—margina, tvrde¢i da u
tumacenju kulture valja ukloniti distinkcije izmedu centra i margine kako bi se pokazalo da je
centar ono mesto koje proizvodi (toboZnju) marginu i da se margina mora postaviti kao jedan od

ravnopravnih centara (Lesi¢ 2003, 109).
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Kolonizacija Afrike

Premda su brojne kolonijalne sile joS u XV veku uspostavile svoja uporista na obalama
Afrike, osvajanje kontinenta ispostavilo se izrazito teSkim, nekada i neizvodljivim, pre svega usled
brojnih klimatskih, politickih, ali i zdravstvenih uslova koji su onemoguéavali ovaj proces.
Evropsko stanovni$tvo nije imalo imunitet za mnoge tropske bolesti karakteristi¢ne za subsaharsku
Afriku, kao ni dovoljno vojnih snaga da se suprotstavi domorodackim narodima i plemenima.
Stoga je njihov uticaj bio ograni¢en na obale kontinenta sve do kraja XIX veka. Medutim,
drugacija vrsta eksploatacije kontinenta pocela je jo§ u XVI veku, kada evropske zemlje otpocinju
trgovinu ljudima. Veéina porobljenih bila je iz zapadne i centralne Afrike, a prodato ili oteto
stanovnistvo prevozeno je preko Atlantskog okeana u Severnu ili Juznu Ameriku kao radna snaga
na plantazama kafe, Secera, pamuka, kao i za potrebe radne snage u gradevinskoj industriji. Tokom
perioda od oko Cetiristo godina, koliko je trgovina robljem trajala, procenjuje se da je preko
dvanaest miliona Afrikanaca prevezeno u roblje preko Atlantika (Segal 1995, 4). Uz mnoge
drustvene, politicke i ekonomske promene koje su usledile, XIX vek je i doba kada se, prvo na
evropskom kontinentu, a potom i Sirom sveta ukida ropstvo. Do 1870. godine afri¢ka kraljevstva
su se oslobodila gotovo svih posledica koje je trgovina ljudima sa Evropom ostavila na kontinent
i poCela su da prosperiraju kada je re¢ o trgovini. Zatim, na drustvenom planu pocinje
ravnopravnija raspodela bogatstva, dok se, kao posledica slobodne trgovine, deSavaju
infrastrukturalne promene, pa se recni tokovi povezuju sa ve¢im trgovinskim centrima. Populacija
koja je tokom viSevekovne trgovine ljudima desetkovana pocela je da raste i obnavlja se, a na
¢itavom kontinentu pocinje da se ose¢a snazan talas drustvenog i ekonomskog progresa. Medutim,
kako se Evropa od XV veka polako kretala od feudalizma ka kapitalizmu, sa snaznim uticajem
koji je industrijska revolucija izvrSila na Zapadni svet, kapacitet raznih evropskih nacija za
proizvodnju izvesnih proizvoda nadilazio je njihov kapacitet za potrosnju istih. Zapravo, u sve
jacem kapitalistickom drustvu, prema rec¢ima ¢uvenog africkog istoricara Alberta Boahena (Albert
Adu Boahen) primarni razlozi za evropsku kolonizaciju Afrike su potraga za ve¢im trziStem za
prodaju evropskih proizvoda i za jeftinim sirovinama neophodnim evropskoj industriji (Boahen
2000, 26). Sedamdesetih godina XIX veka su Francuska i Belgija pocele da pokazuju interes da
prosire svoj uticaj na srediSnji deo kontinenta, Sto je izazvalo paznju, ali i paniku mo¢nih evropskih
zemalja, poput Engleske, Nemacke i Portugalije, zemalja koje su tada bile velike industrijske sile

u potrazi sa sirovinama i novim trziStem, pa otuda nastaje trka za kolonizovanjem Afrike koje se
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naziva trka/grabez za Afriku (scramble for Africa). Dana 15. novembra 1884. godine pocela je
konferencija u Berlinu na kojoj se odlucivalo o sudbini Afrike i njenim teoritorijama, sa ciljem da
se kontinent ,prijateljski podeli” i odluke koje su ovde donesene promenile su sudbinu ovog
kontinenta zauvek. Dok je najveci deo Afrike pre kongresa bio organizovan u mala plemenska
kraljevstva, posle Berlinskog kongresa Afrika je podeljena na teoritorije koje pripadaju velikim
kolonijalnim silama, pri ¢emu su najvece teritorije dobile Francuska, Engleska, Belgija**. Ovoj
konferenciji na kojoj se odlucivalo o sudbini Afrike nijedan predstavnik africkog kontinenta nije
prisustvovao, $to upucuje na cinjenicu da kolonijalna misija nije zapravo imala za cilj
uspostavljanje odnosa reciprociteta i dijaloga sa kolonizovanim stanovniStvom, u ¢ijem je interesu
navodno delovala, te je shodno tome kolonizovani subjekat ostavljen bez glasa. Podela teritorija
svodila se najcesce na iscrtavanje granica, neretko bez ikakvog poznavanja zemlje, naroda, religije,
obicaja ili klime teritorije. Opravdanje koje su ove sile nudile ogledalo se u ideji da raspodelom
teritorija kojima ¢e upravljati evropske zemlje donose civilizaciju i hri$¢anstvo na kontinent, dok
se u Evropi simultano plasirala slika mra¢nog varvarskog kontinenta punog divljih ljudi kojima
Evropa donosi prosvetljenje. Iako su neka africka kraljevstva uspostavila saradnju sa
kolonizatorom u cilju zaStite od drugih neprijateljski nastrojenih africkih kraljevstava,
preovladuju¢i odgovor evropskoj kolonizaciji bio je militantno suprotstavljanje u kojem su,
ispostavice se, africka kraljevstva bila sasvim inferiorna u odnosu na napredno oruzje koje je
Evropa ve¢ posedovala. To je rezutiralo ¢injenicom da su deceniju posle Berlinskog kongresa sva
veca africka kraljevstva, izuzev Etiopije i Libije, izgubila svoju nezavisnost i postala evropske
kolonije. Stoga, abolicija ropstva zapravo nije oslobodila africki narod, ve¢ mu je samo nametnula
novi vid robovanja. Ova nasilna vojna kolonizacija iSla je zajedno sa kolonijalnim diskursom koji
je transformisao krvavi proces kolonizacije u civilizacijsku misiju gde Afrikanci nisu predstavljeni
kao zrtve kolonijalne represije, ve¢ kao infantilni divljaci koji ¢e od kolonizatorskog procesa imati

samo benefite koje im kolonizatori donose.

4 Sa konferencije belgijski kralj Leopold Il vratio se sa svojom sopstvenom kolonijom. Osnovao je komitet za
»Civilizovanje Afrike”, a njegova dvadesettrogodi$nja vladavina ostala je zapaméena po najsurovijem mucenju i
ubijanju lokalnog stanovnistva, ukljuujué¢i decu. (Ewans 2017, 122—124). Populacija Konga se prepolovila usled
ubijanja, sakacenja, bolesti i gladi (prema nekim procenama izmedu deset i petnaest miliona stanovnika (Forbath 1977,
278), dok je on sticao ogromno bogatstvo, najpre trgujuci slonovacom, a zatim gumom. Poéetkom XX veka saznalo
se za monstruozne zlo¢ine koje su Belgijanci pocinili u Kongu, pa je Leopoldu Kongo oduzet, ali on nikada nije
osuden za sve $to je u Kongu pocinjeno.
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Problematika nacionalne dekolonizacije

U kolonijalnom diskursu cesto se moglo cuti kako su neki delovi sveta bili mapirani ili
otkriveni tek dolaskom Evropljana, ali istorija Nigerije pocCinje jo§ mnogo pre dolaska
kolonizatora, a zapisi o distinktivnoj kulturi tog dela Afrike datiraju 600 godina p. n. e. Tek 1861.
godine Nigerija je pala pod britanski uticaj, a 1914. godine postala je zvani¢no britanska kolonija.
Zapadni deo africkog kontinenta, gde se Nigerija nalazi, pretrpeo je najgore posledice visevekovne
trgovine robljem. Lokalni trgovci prodavali su stanovnistvo i na taj nacin pojacavali razdor medu
plemenima. Fanon tvrdi da, poSto su kolonizatori nastojali da ispiSu prekolonijalnu istoriju i
okarakteri$u je kao varvarsku, degradiraju¢u i zversku kako bi opravdali supremaciju Zapadne
civilizacije (Fanon 1961, 149), u nastojanju da se poremeti supremacija kolonijalnog poretka,
kolonizovani intelektualci su osecali snaznu potrebu da se vrate svojoj takozvanoj varvarskoj
kulturi kako bi dokazali njenu vrednost u odnosu na Zapad (Isto, 155).

lako je industrijska revolucija inspirisala kolonizaciju i od kolonizovanih zemalja uzimala
sirovine, same kolonizovane zemlje tokom perioda kolonizacije ostale su industrijski veoma
nerazvijene u odnosu na metropolis (Fanon 1961, 179). Metropolis je mesto gde je industrija
koncentrisana, dok je kolonijalna periferija mesto odakle se uzimaju sirovine i trziste gde se one
plasiraju, ali nema razvoja industrije. U knjizi Prokleti u svetu (The Wretched of the Earth) (1961),
nakon boravka u AlZiru i u¢e$ca u alzirskoj borbi za nezavisnost od Francuske, Franc Fanon tumaci
proces kolonizacije kroz psihoanaliti¢ku prizmu navodec¢i dehumanizujuée posledice kolonizacije,
kako na naciju, tako i na individuu. Fanon zatim analizira Siri kontekst drustvenih, kulturoloskih i
politickih posledica procesa dekolonizacije na pojedinca i1 naciju, postavljajuéi pitanje Sta e
zameniti ¢vrstu kolonijalnu ruku kada zemlje postanu nezavisne, u okolnostima gde su granice
iscrtavali upravo kolonizatori, neretko bez logike. On tvrdi da, premda nacionalne vode srednje
klase igraju klju¢nu ulogu u borbi protiv oslobadanja od kolonizatorske vlasti, ¢im novonastala
nacija postane nezavisna, pripadnici srednje klase prestanu da igraju svoju ulogu revolucionara
(Fanon 1961, 175). Fanon navodi da bi u idealnim uslovima srednja klasa koja vodi borbu za
oslobodenje od kolonizatora trebalo da reorganizuje drustvenopoliticke strukture tako da izade iz
tog odnosa zavisnosti od metropolisa. Medutim, on smatra da se u najve¢em broju slucajeva to ne
dogada, ve¢ da srednja klasa, posto se oslobodi kolonizatora, upravo sama zauzima te pozicije
moc¢i (Fanon 1961, 122). Ironija zapravo lezi u tome $to, mada se kolonijalni proces deklarisao

kao civilizacijska misija, kolonizatori nisu upoznali africke zemlje i narode sa modernom
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demokratijom koju su u matici uzdizali 1 normirali, pa se ispostavilo sasvim logi¢no da kada su
zadobile nezavisnost, africke drzave nisu znale kako da se nose sa novim poretkom iz ¢ije evolucije
su bile iskljucene. Godinama pre Fanona, nastojeci da analizira istu problematiku dekolonizacije,
Mahatma Gandi u svom delu Hind Swaraj (Indian Home Rule) iz 1909. godine pita se ukoliko se
Indijci oslobode engleske kolonijalne vlasti, kakvu ¢e vrstu upravljanja imati. Naime, ako je
odgovor na to da ¢e se srednja klasa Indijaca koji su se obrazovali po uzoru na engleski sistem
prilagoditi engleskom modelu upravljanja, onda ¢e jednostavno oni preuzeti vlast od kolonizatora
1 niSta se ne¢e promeniti, pa ¢e to biti engleska vladavina bez Engleza (Nazmul 2022, 550). Fanon
navodi da ukoliko srednja klasa samo preuzme pozicije moc¢i od kolonizatora, na taj nacin se nece
reformisati niti dekonstruisati kolonijalni na¢in ekonomske eksploatacije. Upravo zato $to srednja
klasa ne uspeva da reformise zemlju koja je tek stekla nezavisnost, oslobodena nacija nastavlja da
bude niSta viSe do puki izvor sirovina za industrijski razvijene zemlje i nekadasnje kolonizatore.
Fanon objasnjava ovu nastavljenu ekonomsku zavisnost i kontinuiranu eksploataciju kolonijalne
periferije od strane metropolisa ¢ak i nakon politicke nezavisnosti kao novu formu kolonijalizma,
koju naziva neokolonijalizam (Fanon 1961, 152), gde je srednja klasa novonezavisne drzave
zapravo samo posrednik kroz koji se eksploatacija nastavlja, a koji zauzvrat uzima deo plena, ¢ime
se formira lanac korupcije (Isto, 180). Stoga, zakljucuje on, iako je srednja klasa vodila revoluciju,
ne postoji vise potreba za egalitarnom raspodelom resursa niti inicijativa za razvijanjem nezavisne
ekonomije (Isto, 167). Ovo, prema Fanonu, vodi ka degeneraciji i izvrtanju nacionalnog diskursa
koji uskoro postaje diskurs Sovinistickog rasizma koji koristi jedna africka zajednica kako bi se
separatisala i izrazila supremaciju nad drugom africkom zajednicom ili plemenom. Na ovaj nacin
bedem africkog jedinstva koji je izvojevao antikolonijalnu pobedu uskoro nestaje i ostavlja prostor
fragmentiranim prostranstvima koja su formalno postala nezavisna, ali su i dalje neokolonijalno

eksploatisana (lIsto, 157).
Africki kolonijalni diskurs

Premda se kolonijalni diskurs koji se ti¢e africkog kontinenta razlikuje od diskursa koji se
odnosi na Orijent, osnovne pretpostavke su im ipak zajednicke. U ovom diskursu Afrikanci su
predstavljeni kao divljaci, neobuzdani, necivilizovani ljudi, viSe nalik deci nego odraslima, kojima
je potrebno vodstvo 1 prosvetljenje Evropljana, kako bi dostigli civilizacijsku zrelost. Kao §to 1
Misel Fuko navodi analiziraju¢i odnos moc¢i i znanja, u bilo kojoj situaciji u kojoj je prisutna velika
neravnoteza moci, uvek je diskurs onoga ko je na poziciji moci ono $to se poima kao istinsko
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znanje 1 neupitna istina, jer su upravo oni koji su na pozicijama moci ti koji reguliSu znanje i
njegove diskurzivne manifestacije. Na taj nacin je kolonizacija Afrike, poput prethodne
kolonizacije Orijenta objasnjena kao civilizacijska misija od koje viSe koristi imaju kolonizovani
narodi od samog kolonizatora®.

U ovom kontekstu, zanimljivo je analizirati roman koji, motivisan ozloglasenim
mucenjima koja su se deSavala u Kongu krajem XX veka, nastaje kao kritika ne samo kolonijalne
prakse ,,civilizovanja” africkog kontinenta ve¢ i kao primer kritike kolonijalnog diskursa. Srce
tame je cuveni roman engleskog pisca DZozefa Konrada (Joseph Conrad) iz 1899. godine, koji je
osmisljen kao dokumentacija brutalnosti kolonizatora nametnute lokalnom stanovnistvu, dok sa
druge strane predstavlja promisljanje prostora koji figurira izmedu surove fizicke realnosti
kolonijalnog procesa i kolonijalnog diskursa predstavljenog u matici, koji ceo kolonizatorski
proces predstavlja kao civilizujuéu misiju. Pisac i samim naslovom romana nastoji da predoci
¢injenicu da je Afrika u kolonijalnom diskursu Cesto nazivana tamnim kontinentom, gde tama
zapravo upucuje na nedostatak znanja o Africi. Afrika je u kontekstu kolonijalnog diskursa mracna
jer se smatra divljom, varvarskom i infantilnom, nesposobnom da razluci razliku izmedu moralno
dobrog i loSeg, dok se Evropa u istom diskursu predstavlja kontrastno, kao svetlost, znanje,
civilizovanost, progresivna je i zrela sila, posvecena donosenju civilizacije u one delove sveta gde
ona nedostaje. Upravo ova dihotomija kognitivnog mraka u opoziciji sa evropskim prosvetljenjem
predstavlja centar Konradovog romana. Roman preispituje ko zapravo ima Kkoristi od
kolonizatorskog procesa jer, ako je njegova misija bila da donese progres narodima Afrike, taj se
poduhvat ispostavio kao veliki neuspeh jer ih je, umesto da im donese prosperitet, pretvorio u
prinudnu radnu snagu. U romanu stoga tama prestaje da bude simbol Afrike, ve¢ se vezuje za lik
koji simboliSe svu surovost kolonijalnog procesa eksploatacije africkih resursa — ozloglasenog
Kurta. Izvréu¢i kolonijalni diskurs, roman razotkriva svu surovost procesa u kojem se
dehumanizuje, maltretira i ubija lokalno stanovni$tvo u ime civilizacijske misije, §to ga Cini
primerom kontrapunktnog ¢itanja kolonijalnog diskursa o Africi. Medutim, uprkos ostroj kritici
kolonijalnog diskursa kojom roman obiluje, njegova primarna publika bila je u matici, pa se

vremenom, sasvim oc¢ekivano, postavilo pitanje moze li postojati i kontrapunktno Citanje romana

4 U dugogodisnjoj ekstrakciji zlata, dijamanata, kokosa, slonovade, gume i pamuka, kolonizatorske sile, eksploati§uéi
kontinent, drasti¢no su uvecale svoje bogatstvo i geopoliticki uticaj. Britanija je zavladala proizvodnjom pamuka, dok
je Francuska svoje kolonijalno bogatstvo izgradila na eksploataciji kikirikija i pamuka.
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upravo zato Sto se stavovi koji su duboko utkani u takvu vrstu percepcije drugosti jasno mogu
Citati iz njegove poetike. Naime, sama namera da se kritikuje kolonijalni diskurs dolazi upravo iz
centra koji ga proizvodi. Uprkos iznetoj kritici, u Konradovom romanu zadrzane su izvesne
ideoloske premise kolonijalnog diskursa, a to postaje evidentno ako se roman ¢ita kontrapunktno,
odnosno, ako ga ¢itamo iz perspektive koju sam autor nije imao na umu kada ga je pisao. Ovo
Citanje podrazumeva Cinjenicu da perspektive kolonizovanih Afrikanaca zapravo uopsSte nema u
romanu i ¢uje se samo glas glavnog lika Marloa, izaslanika belgijske vlade. Protagonista romana
zauzima poziciju sa koje je naizgled saosecajan prema Afrikancima, medutim, uopSte ne uzima u
obzir moguc¢nost da su i Afrikanci, kao 1 Evropljani, civilizovana i zrela ljudska bi¢a. On naizgled
sazaljeva iskori$¢avanje domorodackog stanovniStva, ne dovode¢i ipak u pitanje neophodnost
»misije civilizovanja plemenitih divljaka” i ne postavlja pitanje da li oni zasluzuju isti nivo
digniteta kao 1 bilo koji beli ¢ovek. Ova argumentacija inherentnog rasizma kojim obiluje
Konradov roman najsnaznije se ose¢a u éuvenom eseju Cinue Aéebea (Chinua Achebe): An Image
of Africa: Racism in Conrad’s Heart of Darkness*® (1977). Osnovna pretpostavka koju Acéebe
iznosi je da je slika koju Evropljani imaju o Afrikancima konstruisana na osnovu psiholoske
potrebe Evropljana da dehumanizuju i depersonalizuju africke narode. Time S§to predstavljaju
Afrikance kao divljake, necivilizovana bic¢a nalik zverima, Evropljani stvaraju plodno tle na kojem
¢e oni biti predstavljeni kao suSta suprotnost — civilizovani, zreli, produhovljeni nosioci
civilizacije. Istu ovu negativno—pozitivnu dihotomiju pominje i Edvard Said kao sastavni deo
orijentalnog diskursa. Acebe tvrdi da Konrad, poput vecine evropskih pisaca, piSe u duhu te
kolonijalne diskurzivne dihotomije, te da njegova kritika kolonijalnog diskusa u najboljem slucaju
samo delimi¢no moze biti okarakterisana kao kritika. Naime, Konrad sa kolonijalnim diskursom,
navodi Acebe, deli njenu osnovnu premisu koja se ogleda u pretpostavci da su Afrikanci manje
civilizovana ljudska bi¢a od Evropljana, te uprkos nameri da bude kriti¢an, njegov rasisticki pogled
isijava iz celog romana. Acebe upucuje na deo u romanu u kome protagonista Marlo, putujuci
rekom Kongo, ugleda sa broda afri¢ko selo i opisuje Sta vidi 1 kako to dozivljava:

Praistorijski covek nas je proklinjao, molio nam se, ili nas pozdravijao dobrodoslicom —
ko zna [...] Klizili smo pored njih kao utvare, zacudeni i potpuno uzasnuti, kao razumni
ljudi pred nastupom ushic¢enja u kakvoj ludnici. [...] Oni su urlali i skakali, vrteli se i
pravili uzasne grimase, ali coveka je uzbudivala bas ta pomisao na to da su oni ljudski —
kao i vi — pomisao na daleko srodstvo s tom strasnom bukom. (Konrad 2004, 77-78).

46 Slika Afrike: Rasizam u Konradovom ’Srcu tame’
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Marlo, govore¢i sa superiorne pozicije 1 jasno percipiraju¢i sebe kao modernog
civilizovanog ¢oveka, Afrikance karakteriSe kao praistorijske ljude koji tek treba da evoluiraju u
civilizovana ljudska bi¢a. Oni ¢ak nisu opisani ni kao kompletna ljudska bica, ve¢ kovitlac crnih
udova, mnostvo crnih ruku koje udaraju jedna o drugu, noge koje tupkaju, zatalasana tela, oci
koje se prevrcu, sve to propraceno uzvicima (Konrad 2004, 77). Predstavljaju se, dakle, kao fizicki
fragmenti 1 nikada ne vidimo Afrikanca ili Afrikanku kao kompletnu licnost, kao da celovit 1
potpun identitet kod Afrikanaca nije mogué. Ovaj nacin deskripcije ogleda se i u njegovom opisu
svakodnevnog afri¢kog zivota kao nerazumljivog ludila, suprotnosti civilizovanom razumu koje
on sam personifikuje. Za neke mozda kontroverzan aspekat Acebeove kritike Konradovog pisanja
ogleda se u tome Sto autor ovog kultnog eseja kolonijalni pogled na Afriku pripisuje ne samo
njegovom protagonisti Marlou ve¢ i samom piscu — Dzozefu Konradu. Acebe tvrdi da je Konradov
inherentni rasizam ono $to mu ne dozvoljava da percipira i opisuje Afrikance kao kompletna
ljudska bica, iako zastupa tezu o brutalnosti kolonijalizma. Kritika je probala da odbrani Konrada
navodec¢i da je viSe nego neopravdano poistovecivati ideoloSka uverenja protagoniste i samog
pisca, jer autor ne mora deliti uverenja svojih likova, pa ne mora biti rasista da bi kreirao junaka
koji svim bi¢em to jeste. Medutim, Acebeova argumentacija zasniva se na ¢injenici da, posto je
samo Marloov glas onaj koji se u romanu ¢uje, samo njegov glas opisuje Afriku (Konrad je veoma
oprezan i ne uvodi sveznajuceg naratora kada je re¢ o opisu Afrike), sam pisac nam ne nudi nikakvo
alternativno videnje kontinenta i samim tim ne pobija videnje svog protagoniste koji, premda
sazaljeva, homogenizuje Afrikance u nerazumljivo ludilo.

Acebe u ovom eseju iznosi jo§ jedan veoma vazan argument. Kao konstrast slici koju
Konrad predstavlja u romanu, a koja Afrikance svodi na necivilizovane ljude, daleko od normi
prosvecenih Evropljana, Acebe predstavlja radikalno drugaciju sliku — sliku civilizovane Afrike.
Naime, Acebe iznosi podatak o tome da je prvih dekada XX veka, gotovo u isto vreme kada je
objavljen Konradov roman, evropska scena vizuelnih umetnosti preZivela revoluciju pod uticajem
kubistickog pokreta, pokreta koji ¢e se ispostaviti duboko inspirisanim umetnos$¢éu africkog
plemena Fang koje zivi severno od Konradove reke Kongo (Achebe 2016, 24). Maske africkih
umetnika posluZzile su kao inspiracija i umetnicki idiom proslavljenim evropskim umetnicima, kao
Sto su Gogen, Pikaso i Matis, pa je ironija u tome, zakljuCuje Acebe, §to ovo pleme koje je
inspirisalo mozda najavangardniji umetnicki pokret u modernoj Evropi zapravo €ine stanovnici

one Kongo regije Cije stanovnike Konrad(ov protagonista) opisuje kao divljacke stanovnike
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bezumnog mesta (Isto). A¢ebe naglasava da ne samo da postoji civilizovana slika Afrike vec
postoji strana Afrike koju niko ne prikazuje, a koja je bila tako snazna da je izvrSila snaZzan uticaj
na modernu evropsku kulturnu scenu. Ta slika civilizovane Afrike potpuno nedostaje u
Konradovom romanu, ali i u svim diskursima o Africi koji poticu sa Zapada gde je Evropa uvek
opisana kao gospodar jezika i plemenitosti, dok je Afrika sva u haosu nerazumljivog ludila,
zakljuCuje Acebe.

Jedan od prvih pokuSaja da se promeni ova stereotipna slika Afrike je objavljivanje
Acebeovog romana Svet koji nestaje (Things Fall Apart) (1958). Cinua Adebe, otac moderne
africke knjizevnosti, Nigerijac je koji je u misionarskoj Skoli proucavao kanonska dela britanske
literature, pa se jasno oseca da Citav njegov opus obiluje referencama na velika dela britanske
literature. Ova se referenca ogleda ¢ak i u naslovu njegovog romana koji upuéuje na stih pesme
Drugi dolazak Vilijama Jejtsa*’. A¢ebeov doprinos ogleda se u tome $to on menja kolonijalni
diskurs prikazujué¢i upravo ono $to u Konradovom romanu nedostaje, a to je africka perspektiva.
Kao kontrast nekoherentnom ludilu koje Marlo doZivljava kada sa broda gleda na obalu, Citajuci
prva poglavlja Sveta koji nestaje, ¢itaoci upoznaju atmosferu i rituale u prekolonijalnom selu iz
plemena Igbo, koje je u fokusu njegove price. Uvodeéi nas u zivote protagonista, Acebe opisuje
godisnji plemenski ritual — Praznik novog jama i veliko rvacko takmicenje (Acebe 2008, 37), gde
izrazito vaznu ulogu igra hijerarhija, fizicka spremnost i odnos prema prirodi. Na taj nacin,
Citaocima postaje jasno koliki znacaj godiSnji ritual u Cast Zetve ima za pripadnike plemena i to
prestaje da bude bezumno udaranje Saka i lupanje nogama pecinskih ljudi, kako to Marlo
dozivljava gledaju¢i Afrikance sa broda, ve¢ su to ljudi koji navijaju i bodre takmicare u ritualu
koji za nih nosi ogromno transgeneracijsko znacenje:

Gomila je urliknula i zatapSala i izvesno vreme nadjacala pomamnu tutnjavu bubnjeva
[...] Bubnjari su ponovo uzeli palice, a ljudi su ustreptali i postali napeti poput zategnutog
luka[...]Gomila je okruzila i potpuno progutala bubnjare, ¢iji freneticni ritam vise nije bio
nekakav zvuk bez tela veé pulsiranje srca okupljenih ljudi [...] Okafovi navijaci podigli su
svog junaka i odneli ga kuc¢i na ramenima. Dok su koracali, pevali su pesmu u njegovu
Cast, a mlade Zene davale su im ritam tapsuci rukama. (Acebe, 46—49)

47 Turning and turning in the widening gyre
The falcon cannot hear the falconer;
Things fall apart; the centre cannot hold (Yeats, 1919)
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Uvidom u svet koji nam nudi Ac¢ebe, kolonijalni susret otkriva se u sasvim novom svetlu.
Gusti opis Ac¢ebeovog prikaza okolnosti u kojima pripadnici plemena zive pomaze da promenimo
perspektivu, pa ono Sto je kod Konrada delovalo kao nerazumljivo ludilo, postaje koloritni prikaz
bremenit smislom, simbolikom, emocijama, dok koncept koji predstavlja Zapadni svet zapravo sa
ove tacke gledista postaje nerazumljiv 1 nekoherentan. Ovaj uvid pomaze nam da se najzad
otisnemo od dugogodi$nje jednoznaéne perspektive koju je pruzao kolonijalni diskurs, uvek

postavljan sa superiorne pozicije mo¢i i merila svih stvari.

Ipak, ovom remek-delu svetske knjizevnosti, koje pruza uvid u africku perspektivu,
nedostaje zenski glas, koji se ni u jednom trenutku u romanu ne ¢uje. Ovu ,,nepravdu”, medutim,

ispravice literarna kéerka ovog proslavljenog Nigerijca — Cimamanda Ngozi Adiéi.

Cimamanda Ngozi Adi¢i

U digitalnom svetu danasnjice uticaj autora od klju¢nog je znacaja u procesu publikacije,
a internet i druStveni mediji postali su platforma koja ima mo¢ da oblikuje, pa i determinise
percepciju literarnog opusa. Proucavanje kolektivnog prostora knjizevne imaginacije i uticaja koji
autor moze imati na interpretaciju teksta postalo je primamljivo zbog promenjene figure autora
koji su sve pristupaéniji svojim &itaocima. Aura autora*® skoro da je doZivela svoj preporod u
javnim iznoSenjima li¢nih stavova koji oblikuju nacin vrednovanja autorskog opusa. Upravo je
zato izazovno baviti se spisateljicom koja svoj privatni Zivot ne iznosi u javnost, medutim, svoje
drustvenopoliti¢ke stavove i poglede na svet smelo iznosi u medijskom prostoru. Cimamanda
Ngozi Adic¢i je viSestruko nagradivana nigerijska knjiZzevnica, autorka zbirke pesama Decisions
(1997), drame For Love of Biafra (1998), a njen prvi roman Purpurni hibiskus (2003) osvojio je
Commonwealth Writer’s Prize (nagradu Pisaca Komonvelta). Svojim drugim romanom Pola Zutog
sunca (2006) osvaja Orange Prize for Fiction, nagradu koja se dodeljuje za najboji originalni
zenski roman na engleskom jeziku, zatim izdaje zbirku kratkih pri¢a The Thing Around Your Neck

(2009), dok je njen poslednji roman Amerikana (2013) osvojio US National Book Critics Circle

48 Aura autora je aluzija na famoznu sintagmu aura dela Valtera Benjamina koji, analizirajuéi negativno znacenje i
tumacenje masovne kulture kroz promenu statusa tradicionalne umetnosti sa pojavom tehnickih sredstava za
umnoZavanje kulturnih proizvoda (fotografija, film), iznosi tezu da se jedinstvena vrednost originala zasniva na ritualu
u kome je imala svoju pocetnu i prvu upotrebnu vrednost (Benjamin prema DPordevi¢ 2008).
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Award. Poslednjih godina Adiéi je stekla reputaciju najpoznatije africke spisateljice, a njena sfera
delovanja nadilazi literarne okvire, jer svojim drustvenim aktivizmom 1 esejistiCkim opusom,
nastoji da razoblici stereotipne predstave monolitnog africkog identiteta koji poticu iz percepcije
belih pisaca. Cimamanda Ngozi Adi¢i je fascinantna spisateljica ¢iji politi¢ki stavovi i aktivizam
snazno odjekuju, kako kroz njen literarni opus, tako i u njenim esejima i na tribinama na kojima
ucestvuje. Autorka koju je njen nigerijski sunarodnik Cinua Aéebe opisao kao blagoslovenu darom
starih pripovedaca (Tunca 2018, 109), pravi otklon od patrocentricnog pristupa u africkoj
knjizevnosti dajuci glas onima cija je percepcija bila zanemarena dugi niz godina, koriste¢i gusti
Opis U sV0joj spisateljskoj kreativnosti kako bi diseminirala pozitivne nestereotipne price o ljudima
i kulturi Afrike. Njen doprinos na globalnom nivou prepoznala je i akademska zajednica, te je
Cimamanda Adi¢i dobitnica sedamnaest po¢asnih doktorata na univerzitetima 3irom sveta. Njeni
romani su naisli na izuzetan odziv, kako kod ¢italaca, tako i kod literarne kritike, a njihov doprinos
znacajan je zbog paznje koju Adici posvecuje Zenskim likovima i njihovim glasovima doprinoseci
na taj nacin feministiCkom aktivizmu i studijama roda na globalnom nivou, kao i u okviru
specifi¢nog konteksta postkolonijalnih studija i postkolonijalnih drustava. Iako je Cimamanda
Adici bila poznata i priznata autorka, drustvenopoliticki angazman njenog opusa jos§ snaznije je
odjeknuo nakon TED govora Svi bi trebalo da budemo feministi i feministkinje iz 2012. godine,
koji je pretoCen u esej pod nazivom Draga Idzeavele: Ili feministicki manifest u petnaest predloga
(2016). Adici postaje spisateljica sa statusom poznate li¢nosti ne samo zbog kvaliteta, uspeha i
popularnosti svojih knjiga i eseja ve¢ 1 zbog nacina na koji promovise svoje ideje i stavove. Njeno
prisustvo u medijima pokazuje koliko se uloga pisca promenila u savremeno doba tehnologije, te
su njeni eseji postali polaziste u diskusijama o rodnoj ravnopravnosti, polozaju Zena u razliitim
kulturama, kao i o tradicionalnim uporistima koja neretko marginalizuju Zene oslanjajuéi se na

kulturoloska utemeljenja.
Transmedijalna Aura Autorke — TED govori koji su postali kultni

Prvi esej Ngozi Adiéi koji nailazi na odziv publike naslovljen je Opasnost pojedinacne
price, a prireden je za TED konferenciju 2009. godine. U njemu autorka sa mnogo humora i kroz
licne anegdote, govori o tome kako je nasla svoj autenti¢ni kulturoloski glas, u nastojanju da
predoc¢i opasnost svodenja dogadaja, osobe, zemlje ili Cak kontinenta na jednu pricu, rizikujuc¢i
odsustvo kritickog razumevanja. Kada je re¢ o afriCkom kontinentu, dodaje ona, opasnost

pojedinacne price svodi ceo kontinent na mesto prelepih predela, egzoti¢nih Zivotinja,
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nerazumljivih siromasnih, gladnih, neobrazovanih ljudi koji permanentno vode besmislene krvave
ratove, umiru od AIDS-a i ¢ekaju da ih spasi ljubazni beli stranac (OPP, 2009). Adi¢i u ovom
govoru nastoji da problematizuje koncept koji ¢e potom mnogo detaljnije razraditi u svom romanu
Amerikana, a to je opasnost, ali i mo¢ pojedinacne price, navodeci da problem sa stereotipima nije
u tome Sto oni nisu tacni, ve¢ Sto nisu potpuni, pa jedna prica postane jedina prica (OPP, 2009).
Ovim esejom Adi¢i se dotakla postkolonijalnog africkog literarnog impulsa koji nastoji da
razoblici stereotipne opise crnog naroda koji poticu iskljucivo iz percepcije belih pisaca:

Uvek sam osecala da je nemogucée povezati se na pravi nacin sa mestom ili osobom bez
povezivanja svih prica tog mesta i te osobe. Posledica pojedinacne priceje sledeca:
oduzima ljudima dostojanstvo. OteZzava priznavanje ljudske jednakosti. Istice kako smo
razliciti pre nego koliko smo sli¢ni. (OPP, 2009)

Opasnost pojedinacne price lezi u tome $to ne pruza kompletnu sliku, simplifikuje, oduzima
kompleksnost 1 svodi osobu, naciju ili ¢ak ¢itav kontinent na ustaljeni stereotip. Adi¢i u ovom

govoru poentira navodeci jos jednu duhovitu anegdotu:

Na univerzitetu u Oklahomi gde sam govorila nedavno, student koji nije imao loSu nameru,
izrazio je Zaljenje Sto je vecina nigerijskih muskaraca poput fizicki nasilnog oca u mom
romanu Purpurni hibiskus. Odgovorila sam da sam upravo procitala roman Breta Istona
Elisa — Americki psiho i da je tuzno Sto su svi Amerikanci od dvadeset i nesto serijske ubice.

(Adichie 2008, 46-47)
Feministkinja XXI veka

Premda feministi¢ki stavovi Cimamande Adi¢i nisu eksplicitno problematizovani u
njenom prvom eseju, moglo se naslutiti da ¢e autorka ovakvog potencijala postaviti rekurentno
pitanje rodne i rasne diskriminacije u XXI veku. lako se sama spisateljica ne izjasnjava kao stru¢na
za feministi¢ka pitanja, nakon publikacije svog drugog eseja Svi bi trebalo da budemo feministi i
feministkinje, a posebno posle Feministickog manifesta, Adi¢i postaje sinonim za feministkinju
XXl veka. U ovim esejima preispituju se diskriminatorski motivi kojima se podrobno bavi u svom
literarnom opusu, a u fokusu su i pitanja koja se ticu svakodnevnih pojava poput materinstva,
karijere, odgoja dece 1 drugih. Posebno znacajnim Adici smatra pitanje kulture kao argumenta za

potéinjavanje Zena u tradicionalnim, ali i savremenim drustvima.

Neki ce ljudi reci da su Zene podredene muskarcima jer je takva nasa kultura. Ali kultura se
stalno menja. Imam divne necakinje, bliznakinje koje imaju petnaest godina. Da su rodene
pre sto godina, odveli bi ih i ubili. Zato sto se tada u Igbo kulturi rodenje blizanaca smatralo
zlim predskazanjem. Danas im je ovaj obicaj nezamisliv. [ ...] Kultura ne ¢ini ljude, ljudi cine
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kulturu. Ako je zaista tacno da Zenski deo covecanstva nije deo nase kulture, onda moramo i
mozemo uciniti sve da on to postane. (STFF, 41-43)

Adici se u ovom eseju dotice koncepta koji je za zene, a posebno za crne Zene od izrazitog
znacaja. Naime, u feministickom diskursu preterana emotivnost je aspekt koji se neretko pripisuje
Zenama pri opservacijama relevantnim za mizoginiju ili neku vrstu diskriminacije. Crnim Zenama
generalno, a posebno crnim feministkinjama, ljutnja i bes Cesto su se pripisivali kao intrinzi¢no
svojstvo, upravo zbog seksizma i rasizma koje su trpele. Ukoliko su govorile gnevno o svom
Zivotnom iskustvu, taj se gnev doZivljavao kao svojstven tamnoputim Zenama, Sto je kod njih pak
stvaralo dodatni revolt. Figurom ,ljute crne Zene” najviSe su se bavile autorke poput Odri Lord i
bel huks (bell hooks), ukazujuéi na odredene oblike rasizma u okviru feministickih politika. ,,Ljuta
Crna Zena”, smatralo se, predstavlja feministkinju koja ,,ubija zadovoljstvo”, ¢ak i u samom
feministickom pokretu. Odri Lord tako navodi slede¢i primer: Kada obojene Zene glasno iskazuju
gnev koji obelezava mnoge nase kontakte sa Zenama bele rase, one nam ¢esto govore da mi
‘stvaramo atmosferu beznada’, da ‘sprecavamo Zene bele rase da se oslobode krivice’ ili da
‘ometamo uspostavljanje poverenja, komunikacije i sprovodenje akcija (Lord 2002, 167). Adici
otvoreno prihvata koncept ljute (crne) Zene promisljajuéi ga na slede¢i naéin:

Nedavno sam napisala ¢lanak o tome kako je to biti mlada zena u Lagosu, i jedan poznanik mi
je rekao da je tekst ljutit, da ne treba da budem tako besna. Ali nisam htela da se izvinjavam.
Naravno da je ljutit. Rodne podele, na nacin na koji funkcioniSu danas, velika su nepravda.
Jesam besna. Svi bi trebalo da budemo besni. [...] Pored toga Sto sam ljuta, puna sam nade,
zato §to verujem u sposobnost ljudskih bic¢a da postanu bolja. (STFF, 22)

Iako se percepcijom feministkinje, kao i1 pitanjima koja se ticu feminizma kao globalnog
drustvenog pokreta bavi na duhovit nacin, Ngoci Adi¢i zapravo problematizuje izrazito vaznu
temu koja se u sferi akademskog feminizma postavlja sve ¢es¢e poslednjih decenija, a to je pitanje
ko je odgovoran za krizu feminizma i destabilizaciju ontoloske vertikale feministicke ideologije.
Jedan od problema lezi u tome da se feminizam Cesto poistovecuje sa njegovom najradikalnijom
verzijom, te Adiéi insistira na tome da, konformizma radi, ne prigrlimo eufemizme poput
humanizma i borbu za ravnopravnost polova maskiramo u borbu za sve ljude, jer onda pojam
feminizam ostaje bremenit negativnim i najces¢e pogresnim definicijama, ve¢, smatra ona, ukoliko
je neko osoba koja veruje u socijalnu, politicku i ekonomsku ravrnopravost polova (STFF, 42),
treba sebe da nazove feministom/feministkinjom. Feminizam ne bi trebalo da postoji kao elitisticki
pokret, dodaje Adiéi, ve¢ je njegova namera da dodemo do momenta kada sam feminizam postaje

redundantan. Zato je, zakljuCuje autorka, od izuzetne vaznosti integrisati akademski feminizam i
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knjiZzevnost, jer je tako najlakse dopreti do ljudi (Adichie, 2019). Nakon svega, postavlja se pitanje
da li je za sliku feministkinje kao ljute, hladne i emotivno nepristupa¢ne zene odgovorna kriza
feministicke teorije i kritike u XXI veku ili pak duboko ukorenjene patrijarhalne matrice koje se
svim silama opiru drustvu u kojem su muskarci i Zzene ravnopravni. Ipak, postoje brojne, kako
akademske feministkinje, tako i spisateljice poput Cimamande Adi¢i, koje se feminizmom bave
kao kulturoloSkim fenomenom, pristupaju¢i mu iz sopstvenog iskustva, jasno prihvatajuci izazov
da ukazu na probleme u druStvu sa kojima se Zzene svih rasa, klasa i etniciteta Sirom sveta susrecu.
OStroumni, britki, inteligentni 1 ¢esto duhoviti stavovi Ngozi Adi¢i znacajni su za percepciju
moderne feministkinje, koja se trudi da promeni mizoginu reputaciju inteligentne feministkinje,
koja je Cesto posledica neznanja pre nego mrznje.

Teret koji rec ,,feministkinja” sa sobom nosi tezak je i pun negativnih konotacija: mrzi§
muskarce, ne nosis grudnjak, mrzis africku kulturu, mislis da Zene za sve treba da se pitaju,
ne Sminkas se, ne brijes se, uvek si ljuta, nemas smisla za humor, ne koristi$§ dezodorans.
[...] Prica se da je moj roman feministicki, rekao mi je, a njegov savet bio je — tuzno je
klimao glavom dok je to govorio — da sebe nikada ne nazivam feministkinjom, jer
feministkinje su Zene nesrecne zato Sto ne mogu da nadu muza. Tada sam odlucila da
nazovem sebe Sre¢nom feministkinjom! (STFF, 13,14)

U zapadnom kapitalistickom drustvu, smatra Adici, beneficije koje klasa dopusta, rod i
rasa neretko oduzimaju. Prepoznavanje diskriminacije, bilo da je klasna, rasna ili rodna, ne upucuje
samo na nacin na koji ljudi Zive, ve¢ i na na¢in njihovog razmisljanja. S obzirom na Cinjenicu da i
dalje Zivimo u svetu velike rodne nepravde, ukazivanje na marginalizaciju i diskriminatorne
programe koji pot¢injavaju zene ne bi trebalo da bude namenjeno samo zenama. Otuda tako snazno
rezonuje sam naziv, sad ve¢ kultnog, eseja SVI bi trebalo da budemo feministi i feministkinje, u
kome autorka poentira na samom kraju tezom da promena mora da se dogodi i kod muskaraca i
kod Zena da bi bila potpuna: Svi mi, i muskarci i Zene, moramo viSe da se potrudimo (STFF, 43).

Premda je, nakon ovog TED govora, Cimamanda Ngozi Adi¢i postala sinonim za
feministkinju XXI veka, kako bismo jasnije pristupili analizi femministickih aspekata njenog
literarnog opusa, neophodno je pozabaviti se konceptom africkog feminizma, koji se umnogome
razlikuje od zapadnog feminizma, uzimajuc¢i u razmatranje i drustvenoistorijske okolnosti koje su

znacajno uticale na njegov tok i razvoj.
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Afri¢ki feminizam

Ako uzmemo u obzir ¢injenicu da se feminizam smatra konceptom Zapada, africke
feministkinje pokusavaju da ga dekonstruiSu, uz promenu percepcije, smatrajuci da represija koju
dozivljava zena iz Afrike ne moze da se uklopi u paradigmu zapadnog feminizma. Na evropskom
i severnoameri¢kom kontinentu Prvi i Drugi svetski rat umnogome su uticali na emancipaciju Zzena,
dok su politicke okolnosti Sezdesetih godina uticale na stvaranje druStvene revolucije koja je pak
stvorila plodno tlo za radanje drugovalnog feminizma. Ove izuzetno turbulentne istorijske
okolnosti zapravo nisu imale isti uticaj na africki kao $to su imale na evropski i americki kontinent.
Prvi 1 Drugi svetski rat promenili su drustvenopoliticke okolnosti u Evropi i Americi, a posledi¢no
1 u Africi, jer su najjace kolonizatorske zemlje nakon Prvog, a posebno nakon Drugog svetskog
rata bile razorene, osiromasene i bez dovoljno politickog i finansijskog uticaja da upravljaju svojim
kolonijama. Stoga, svest o oslobadanju od kolonizatora u Africi sve viSe raste nakon Drugog
svetskog rata, a kulminira Sezdesetih godina kada najveci broj africkih zemalja zadobija
nezavisnost. Kako su u borbama za ostvarivanje nezavisnosti rame uz rame sa muskarcima
ucestvovale i Zene, osveSc¢uje se ideja da je patrijarhalna matrica, koja je bila duboko ukorenjena
u kulturoloske norme, nesSto Sto valja promeniti. Kao Sto se zapadni feminizam izrodio iz
studentskih protesta i borbe Afroamerikanaca za gradanska prava, africki feminizam nastao je iz
politicke klime koja je ujedinila muSkarce i Zene u borbi protiv kolonijalne represije. Premda
Afrikanke prepoznaju znacaj zapadnog feminizma u tome Sto je osvetlio potcinjenost Zena u
duboko ukorenjenom patrijarhalnom sistemu, takode prepoznaju i ograni¢enja primenjivosti
zapadnog feminizma na afri¢ki kontinent. Mnogo africkih feministkinja navodi da i sam termin
feminizam predstavlja pojam represije koji su definisale zapadne Zene ¢ija se diskriminacija od
one koju dozivljavaju africke Zene umnogome razlikuje. Stoga Afrikanke osecaju da zapadni
feminizam ne reflektuje adekvatno njihova iskustva niti probleme sa kojima se suo¢avaju, jer ne
uzima u obzir kompleksni kulturoloski uticaj koji kolonizacija, a zatim i postkolonijalni period
ostavlja na africki kontinent. Postulati zapadnog feminizma, smatraju mnogi, nemaju mnogo veze
sa kulturoloskim iskustvima zena u Africi, pa se stoga sasvim logi¢no postavlja pitanje kako da se
Afrikanke usaglase i solidariSu sa potrebama belih Zena sa Zapada kada su upravo te bele zene
dugi niz godina bile sastavni deo represivnog kolonijalnog sistema koji ih je ugnjetavao i
uskrac¢ivao im osnovna ljudska prava. Represija koju doZivljavaju Zene u Africi ne moze se

definisati zapadnom paradigmom jer, kako navodi jedna od najpoznatijih nigerijskih knjizevnica
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Bu¢i Emeceta (Buchi Emecheta), dok se Zena na Zapadu bori protiv partrijarhata i za
ravnopravnost na poslu, mnoge zene u Africi se bore za obezbedivanje osnovnih potreba, poput
hrane, skrovista i uslova za prezivljavanje (Emecheta u Nfah-Abbenyi 1997, 11).

Africka feministicka ideologija zasniva se na principima tradicionalnih africkih vrednosti
gde se rodne uloge koncipiraju drugacije nego u Zapadnom svetu. Naime, dok zapadni feminizam
dihotomizuje ljudske odnose konfrontiraju¢i muskarce i1 Zene, u africkoj kulturi taj konflikt nije
tako naglasen, rodne uloge su komplementarne, pa africka profesorka rodnih studija Pegi Ntseane
(Peggy Gabo Ntseane) tvrdi da africki feminizam prepoznaje muskarce radije kao partnere u borbi
protiv rodne opresije, nego kao neprijatelje (Ntseane prema Odhiambo 2014, 112). S tim u vezi
profesorka africkih studija Ama Mazama (Ama Mazama) objaSnjava taj holisticki pristup starom
izrekom — MuSkarac nastaje iz Zene: isto tako, Zzena nastaje od muskarca (Mazama prema
Odhiambo 2014, 112). Poimanje femininiteta u svesti africCkog naroda implicira komplementarnost
Zenske mistike i lepote sa muskom snagom ili, prema re¢ima ¢uvene teoreti¢arke crnog feminizma
1 africkih studija Kerol Dejvis (Carole Boyce Davies), africki feminizam prepoznaje zajednicku
borbu zena i muskaraca u nastojanju da se oslobode evropske i americke (neo)kolonijalne
eksploatacije. Africki feminizam nije antagonisticki nastrojen prema muskarcima, ve¢ nastoji da
kod njih osvesti neke od dominantnih aspekata Zenske potcinjenosti koje se razlikuju od uopstene
represije svih africkih naroda (Davies 1986, 10). Vecina postkolonijalnih nacija Sezdesetih i
sedamdesetih godina morala je da prode kroz tranziciju sa nacionalne na globalno neoliberalnu
(kapitalisticku) ekonomiju i nije imala vremena da u tako kratkom periodu izgradi drzavnu podrsku
socijalne zastite za Zene u tom osetljivom trenutku kada Zene po€inju da se osamostaljuju. O toj
problematici, na primer, govori Bu¢i Emeceta u svom kultnom romanu The Joys of Motherhood
(Radosti majcinstva) iz 1979. godine.

Africka feministiCka misao, dakle, iako sustinski deo globalnog feministickog diskursa, ne
prihvata, ali i ne odbacuje sve postulate zapadnog feminizma, ve¢ je koncipirana kroz referentni
okvir koji ilustruje istorijska, druStvena, politicka i ekonomska iskustva zena u Africi. S druge
strane heterogenost i dinamika citave lepeze africkih kultura implicira da zensko iskustvo nije
monolitno i da bi africki feminizam zapravo trebalo da bude zbir iskustava koja inkorporiraju

razliite pristupe u borbi protiv patrijarhata.
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Afri¢ki uticaj na literarni opus Cimamande Adi¢i

Adici se u svom literarnom opusu bavi temom podeljenosti u nigerijskom drustvu, pocevsi
od religije kao osnove za normiranje ,,ispravnog” i ,,pogresnog”, u svom prvom romanu Purpurni
hibiskus. Temu podeljenosti produbljuje u narednom romanu Pola Zutog sunca, gde je ideja drugog
kao neprijatelja zasnovana na nacionalnim i plemenskim razlikama. Purpurni hibiskus i Pola Zutog
sunca ilustruju institucionalne strukture kroz alegori¢no prikazanu dinamiku raskola, otudenja i
ponovnog zbliZzavanja u okviru porodi¢ne strukture. U svom treCem romanu — Amerikana, Adici
promislja ideju drugog analizirajuci rasne podele kao izvor diskriminacije, ali ne na afriCkom, vec¢
ovog puta na americkom kontinentu. Kako bi se shvatio znacaj ovih romana u okviru feministicke
i druStvene kritike, vazno je shvatiti njihovu ulogu u okviru dominantne tradicije nacionalizma u
postkolonijalnoj Nigeriji. S obzirom na ¢injenicu da je literarni antikolonijalni aktivizam bio sfera
rezervisana za muske pisce, knjizevnost koja tada nastaje obilovala je muskim protagonistima,
time artikuliSu¢i isklju¢ivo maskuline percepcije ideje postkolonijalne nacije. Androcentricnu
prirodu nigerijske literature, koja je naiSla na odjek u kulturoloskim narativima patrijarhalnih
struktura mo¢i, poznata nigerijska teoreti¢arka feminizma i vomanizma Cikvene Oguniemi
(Chikwenye Okonjo Ogunyemi) karakterisSe kao falusnu (Ogunyemi 1988, 60). Ove pisce
teoreti¢ari nazivaju prvom generacijom africkih pisaca®®, a najznacajniji predstavnici su prvi
africki nobelovac Vole Sojinka (Wolle Soyinka), ¢uveni nigerijski pesnik Kristofer Okigbo
(Christopher Okigbo) — poznat joS i kao ,,glas generacije”, Dzon Klark (J. P. Clark), u ¢ijem
pesni¢kom opusu kriti¢ari prepoznaju tri fanonovske faze, i mozda najpopularniji medu njima —
Cinua A&ebe. Njegovi romani egzemplarni su narativ ovakvog pogleda na nigerijsku knjizevnost,
jer evociraju snazan kulturolo$ki nacionalizam ne samo kod Nigerijaca ve¢ kod Afrikanaca uopste,
opisujuci patrijarhalne figure poput Okonkvea u romanu koji je stekao kultni status — Svet koji
nestaje i na taj nacin inspiriSuci proliferaciju oCinske figure kao zastitnika porodi¢nog prostora
nacije u postkolonijalnom diskursu, poput autobiografije Keneta Kaunde (Kenneth Kaunda)
Zambia Shall Be Free (1962) (Akpome 2017, 9855). U periodu nakon postizanja nezavisnosti
narativ se donekle menja usled razocaranja politickom situacijom i novom slobodnom nacijom.
Predstavnici druge generacije su uticajni nigerijski pesnik i aktivista Niji Osundare (Niyi

Osundare), somalijski pisac i dugogodisnji kandidat za Nobelovu nagradu Nurudin Farah

49 Vise o temi afri€kih pisaca prve, druge i treée generacije pogledati u Ojaide, 2015.
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(Nuruddin Farah), Isidor Okpeho (Isidore Okpewho) — jedan od najbriljantnijih muskaraca svoje
generacije i ikona nigerijske knjizevnosti (Nwakanma, 2016); Frenk Cipasula (Frank Mkalawile
Chipasula) — jedan od najboljih i najpoznatijih pisaca u knjizevnosti Malavija (Ezeliora, 2008).
Vole Sojinka tvrdi da vecina africkih romana napisanih u periodu posle zadobijanja nezavisnosti
reflektuje evropska ocekivanja etnografskog romana ignorisuci, pod budnim okom strane kritike,
zahteve zanata koji bi doveli do pojave osobenih senzibiliteta (Soyinka 1988, 9,14). Piscima trece
generacije pripadaju Cimamanda Ngozi Adi¢i, zatim izvanredna nagradivana nigerijska
spisateljica Sefi Ata (Sefi Atta) i veoma Citani i pronicljivi nigerijski pisac Tezu Kole (Teju Cole).
Nigerijski pisac i kritiar Akin Adesokan (Akin Adesokan) karakteriSe novo africko pisanje kao
fenomen u kojem se osvetljavaju pitanja koja su pisci ranijih generacija zanemarili, ignorisali ili
anatemisali — seksualnost, rod, kulturolosko marginalizovanje (Adesokan 2012, 15). Eilen Julien
(Eileen Julien), bave¢i se analizom africke narativne tradicije, pravi razliku izmedu africkih
romana koji su interno orijentisani ka nacionalnoj cCitalackoj publici i, sa druge strane,
eksrtovertovanih africkih romana okrenutih kosmopolitskom auditorijumu (Julien 2006, 696).
Pozivajuéi se na Prata, ona kaze da je re¢ o diskurzivnom prostoru gde se disparatne kulture
susre¢u, sudaraju i uranjaju jedna u drugu, Cesto u asimetricnim odnosima dominacije i
subordinacije (Isto, 684). Ovaj koncept komplementarnog dualizma, koji spaja individualizam i
kolektivizam, prirodno i natprirodno, tradiciju 1 promenu, najzad postaje spoj africke kulture sa
Zapadom (Wenske 2016, 70), gde suprotnosti nisu izvor problema ukoliko je dominantni aspekt
ravnoteza medu njima, a ne borba za prevlast.

Polemisu¢i o savremenim africkim spisateljicama, knjizevna kritiCarka DZejn Brajs (Jane
Bryce) u eseju Half and Half Children: Third-Generation Women Writers and the New Nigerian
Novel tvrdi da nova grupa nigerijskih autorki nudi rekonfiguraciju nacionalne percepcije u kojoj
zenska figura nije esencijalizovana i mitologizovana, niti je pak marginalizovana, ve¢ je smelo
predstavljena u realisticnom svetlu, dajuci Zenskim glasovima snazne identitete (Bryce 2008, 49).
Ipak, Adici nije prva africka spisateljica koja pravi otklon od patrocentricnog nacionalnog
diskursa. Flora Nvapa (Flora Nwapa) 1966. godine pise roman Efuru, ¢ime postaje prva Afrikanka
koja je objavila roman, a 1975. godine roman Never Again, u kojem obraduje temu rata u Bijafti.
Buci Emeceta (Buchi Emecheta), prva uspeSna crna spisateljica koja Zivi u Britaniji posle 1948.
godine (Dawson 2007, 117), takode je pisala o nigerijskom gradanskom ratu u svom romanu

Destination Biafra (1982), a njeno promi$ljanje teme majcinstva u romanu The Joys of
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Motherhood (1979) predstavlja amalgam tradicionalnih i savremenih principa i pogleda na ideju
majéinstva u modernom africkom druStvu. Ove spisateljice, kao i savremene, poput Sefi Ate i
Cimamande Ngozi Adi¢i, otkrivaju maskulinu matricu kojom je Zenama dugi niz godina oduziman
glas u dominantnoj postkolonijalnoj patrijarhalnoj kulturi. Adi¢i, dakle, prati uspostavljenu
tradiciju medu eminentnim afriCkim spisateljicama koje konfrontiraju patrijarhalne strukture moc¢i
koriste¢i literaturu kao oruzje (Harrell-Bond 1980, 214), te vazi za jednu od najuticajnijih

spisateljica €iji rad nastoji da subvertira hegemoniju maskulinih perspektiva.
Jezicko pitanje

Postoji veoma izrazena zajednicka crta kada je re€ o jezickom pitanju kod Elene Ferante i
Cimamande Adi¢i. Obe knjiZevnice su odrasle slu$ajuéi jedan jezik, a $kolovale se na drugom
jeziku. Dok je u slucaju Elene Ferante u pitanju opozicija dijalekta i standardnog italijanskog
jezika, kod Cimamande Adi¢i se radi o upotrebi plemenskog igbo jezika i kolonizatorskog —
engleskog. I u slucaju standardnog italijanskog jezika, kao 1 engleskog jezika, postoji teznja ka
klasnoj mobilnosti, s obzirom na Cinjenicu da upotreba ovih jezika postaje druStveni oznacitelj
obrazovanja, a samim tim i izvesne distance od rudimentarnih principa dijalekta, odnosno igbo
jezika. Medutim, dok je kod Elene Ferante upotreba dijalekta usko povezana sa nasiljem,
konzervativno$éu, poistoveéena sa grubodéu i izvesnom dozom opasnosti, kod Cimamande Adi¢i
se takav pristup ne oseca. Ona navodi da je za nju igbo jezik intime i smeha, jezik kojim se u kuci
govorilo i ¢ija se upotreba negovala i ohrabrivala.

Pitanje jezika od izuzetnog je znadaja za &itav opus Cimamande Ngozi Adi¢i, a u izvesnom
smislu i za africke pisce uopste. Poznati africki istori¢ar Adiele Afigbo tvrdi da je osnovna pretnja
igbo jeziku bilo verovanje da njegovo poznavanje ne moZze doneti prosperitet, te njegovo
negovanje kolonizatori nisu smatrali neophodnim za o¢uvanje kuturnog identiteta (Afigbo 1981,
383). Uzevsi u obzir da je svojevremeno Acebeova upotreba engleskog jezika bila kritikovana kao
tiho sredstvo neokolonijalizma, na pitanje o stavu africkih pisaca da piSu na izvornim jezicima i
da li bi ikada pisala na igbo jeziku, Adi¢i kaze: Nisam sigurna da je moje pisanje na engleskom
jeziku stvar izbora. Ako jedna Igbo Nigerijka poput mene bude obrazovana iskljucivo na
engleskom, obeshrabrena da prica igbo u Skoli, onda mozda pisanje na engleskom nije stvar
izbora, jer ideja izbora podrazumeva i druge ravnopravne alternative (Azodo 2008, 2). Ona
dodaje da je upotreba igbo jezika bila zabranjena u Skoli, a igbo se mogao govoriti samo na ¢asu

gde se ucio kao izborni predmet. Ova ¢injenica, zakljucuje ona, upucuje na zakljucak da struktura
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formalnog obrazovanja u Nigeriji ne doprinosi ocuvanju nacionalnog identiteta kroz igbo jezik.
Kako je jezik njenog formalnog obrazovanja engleski, Adi¢i smatra da joj za intelektualno
izrazavanje igbo ne pruza dovoljno materijala da se izrazi kako bi zZelela, dok joj jezik na kojem se
obrazovala, engleski to omogucuje. Adici sebe karakteriSe bilingvalnom, jer engleski i igbo jezik
imaju podjednaku emotivnu snagu, dodajuci da najéesce govori meSavinu igbo 1 engleskog i to
neretko u istoj reCenici, Sto nastoji da prenese i kroz nacin izrazavanja njenih likova u romanima.
Kombinacija engleskog i igbho jezika, na kome protagonisti njenih romana insistiraju, prikazuje
hibridnost postkolonijalnog identiteta, iako je paradoksalno da je visa klasa, na koju je Zapad
izvr§io najveci uticaj, najsvesnija vaznosti autenticnog africkog identiteta kroz jezik (Wenske
2016, 79).

Adic¢i u jednom od intervjua navodi da je pitanje upotrebe engleskog jezika u velikoj meri
politicko pitanje. Ona objasnjava da kada jedna zemlja osvoji neku teritoriju, kolonizuje je,
godinama tiraniSe i eksploatiSe 1 uspostavi svoj jezik kao civilizacijsku normu 1 zvanicni jezik
edukacije, u najmanju ruku je nemoralno i posledica velikog neznanja to Sto ljudi sa Zapada veoma
Cesto kazu Afrikancima: O, pa ti govori$ dobro engleski! A zaSto ne govoris svoj jezik? (Adichie,
2018).

Zanimljivo je primetiti i veoma znacajan aspekt igbo jezika koji iznosi autorka. Kada je re¢
o rodnoj dimenziji jezika, Adi¢i navodi da je zamenica za muski i zenski rod u igbo jeziku ista, Sto
znaci da igbo nije jezik koji postavlja jasne rodne distinkcije. U prekolonijalnoj igbo percepciji
poimanje rodnih uloga je bilo mnogo drugacije od onoga koje je usledilo nakon dolaska
hris¢anstva. Muskarci su svakako bili privilegovani, ali mnogo je vise bilo komplementarnosti i
jezik je reflektovao tu realnost, istovremeno je i oblikujuc¢i. Muski rod kao norma nije nesto Sto je
inherentno igbo jeziku. Taj koncept, zakljucuje Adici, stigao je sa engleskim jezikom (Adichie,
2018).

Autorski glas Cimamande Ngozi Adici

Kada je reC o autorskom glasu, zanimljivo je povu¢i paralelu izmedu opusa Elene Ferante
i Cimamande Ngozi Adi¢i. Naime, pripovedni ton Ferante stilski je ujednaden u svim njenim
romanima, poc¢evsi od pripovedanja u prvom licu, jezickog registra standardnog italijanskog jezika
liSenog dijalekta, zatim narativnog glasa koji je uvek dodeljen Zeni, te toposa koji se ponavljaju,
kako u prvim njenim romanima, tako i u Napuljskoj tetralogiji. U romanima Elene Ferante

pripovedacica je uvek sredovecna Zena sa juga Italije, koja Zivi na severu zemlje, bavi se pisanjem
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ili profesurom, osec¢a pretnju od upotrebe dijalekta svog rodnog kraja, ima problemati¢an odnos sa
majkom, a konsekventno tome i decom. Takode, motiv jadnice (poverella) koju ostavlja muz javlja
se u svim njenim delima, a posebno je upecatljiv topos lutke koji se pojavljuje u prva dva njena
romana, a zatim u Napuljskoj tetralogiji zauzima mnogo znacajniju ulogu.

Sa druge strane, tri romana Cimamande Adi¢i koji su tema analize ovog rada potpuno se
medusobno razlikuju. Njen prvi roman Purpurni hibiskus je narativ u prvom licu dat iz ugla
devojc¢ice Kambili i prati njenu percepciju, razvoj i sazrevanje kroz atmosferu porodi¢nog nasilja
koje ona i njena porodica prezivljavaju. Osnovna tema kojom se roman bavi je religija kao
kolonijalna tekovina 1 njeni mehanizmi koji reprodukuju rasizam i represiju. Drugi roman Adici
Pola Zutog sunca odvija se pre i tokom Nigerijskog gradanskog rata i prati zivote protagonista, na
koje turbulentne okolnosti Sezdesetih godina utiCu i drasticno ih menjaju. Prica je data iz
perspektive mladog nepismenog sluge Ugua, zatim partnerke njegovog gazde, obrazovane,
sofisticirane Olane, 1 belog Engleza, pisca i novinara Ricarda, koji istrazuje africku umetnost i piSe
knjigu o njoj. Roman analizira posledice kolonijalne politike na tenzije u vestacki stvorenoj drzavi,
u kojoj etnicke razlike kulminiraju u gradanski rat. U svom tre¢em romanu Amerikana Adici se,
pak, fokusira na temu rasizma u Americi i Evropi, kao i na koncept bikulturalnosti i dijaspori¢nog
hibridnog identiteta. Naracija je data u treCem licu, a protagonisti ovog dvostrukog
bildungsromana su Ifemelu i Obinze, mladi ljudi koji odlaze u inostranstvo i tamo se suocavaju sa

raznim represivnim mehanizmima idealizovanog Zapada.
Purpurni hibiskus — dekonstrukcija patrijarhalne i religijske hegemonije

Prvi roman Cimamande Ngozi Adi¢i — Purpurni hibiskus smatra se znadajnim delom
postkolonijalne knjizevnosti XXI veka. Dominantna tema kojom se roman eksplicitno bavi je
patrijarhat i njegove manifestacije oli¢ene u nasilju, dok istovremeno analizira mnoga drustvena,
kulturoloska i istorijska pitanja postkolonijalne Nigerije. Kolonijalizam je druga znacajna tema
koju roman problematizuje, analiziraju¢i strukture koje je on uveo: religiju i kapitalizam. Roman
obiluje motivima multikulturalne hibridnosti hri§¢anstva i igbo kulture pa kritikuje nasilje koje se
vezuje za kolonijalnu praksu pokrStavanja urodenickog stanovniStva alegorijom patrijarhalne
dominacije, dok istovremeno kritikuje i igho patrijarhat.

Kada je re¢ o proznom opusu Cimamande Ngozi Adi¢i, kao najveé¢i uticaj na njen
stvaralacki impuls Adi¢i navodi Sojinkove memoare iz zatvora, naslovljene The Man Has Died

(1972), zatim dela ¢uvenog nigerijskog pesnika i politickog aktiviste Kristofera Okigboa, koji ju
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je inspirisao i za kreiranje jednog lika u romanu Pola Zutog sunca, kao i dela ¢uvene spisateljice
Bu¢i Emecete. Ipak, kao svog najznadajnijeg literarnog uzora Adi¢i navodi Cinuu Aéebea: Volim
da mislim o Acebeu kao piscu ciji rad mi je dao dozvolu da pisem svoje sopstvene price (Adichie
2008, 42). Premda se oboje bave politickim i kulturoloskim posledicama kolonizacije, proza
Cimamande Adici razlikuje se od Aéebeove jer opisuje savremene Nigerijce srednje klase i, ¢ineéi
to, Adic¢i dovodi u pitanje tezu da africka knjizevnost mora biti mimeticka u odnosu na kanonske
pisce poput Acebea ili Emecete. Relacija koju Adi¢i svojim opusom uspostavlja sa Acebeom
ogleda se u vise aspekata. Naime, prva recenica u romanu Purpurni hibiskus: U nasoj kuci sve je
pocelo da se raspada kada moj brat Jaja nije otisao na pricest pa je tata bacio svoj teSki molitvenik
preko citave sobe i polomio figurice na polici”™ (PH, 9) jasna je referenca na sam naslov
Acebeovog romana Svet koji nestaje (Things Fall Apart). Referenca je od neobi¢nog znacaja, jer
predstavlja hronoloski nastavak sa jasnim druStvenopolitickim posledicama pokrstavanja africkog
stanovniStva sa dolaskom hri§¢anskih misionara koje Acebe opisuje u romanu. Purpurni hibiskus,
sa vremenske distance od gotovo sto godina od kolonizacije Nigerije, tematski obraduje pitanje
uticaja hriS¢anstva na africke narode u kolonijalnom kontekstu. Medutim, Adici tendenciozno
pravi zamenu uloga u odnosu na A¢ebeov roman, pa dok se kod Acebea protagonista odrice svog
sina jer je prihvatio hris¢anstvo, u Purpurnom hibiskusu jedan od glavnih likova, protagonistkinjin
otac, inace predani hriS¢anin, odri¢e se svog oca koji hriS¢anstvo nije prihvatio, odbijajuci svaki
kontakt sa njim, nazivajuci ga bezboznikom, nevernikom i1 paganinom. Ipak, najznacajnija veza
izmedu ova dva dela ogleda se u tome $to, premda oba romana opisuju nasilnu o¢insku figuru —
Okonkva u romanu Svet koji nestaje i JudZina u romanu Purpurni hibiskus, vazno je naglasiti da
Adici zapravo pravi otklon od Afebea daju¢i glas onim likovima koji se kod Acebea ne Cuju,
nude¢i nam zensku perspektivu. Adici na taj nacin pravi zaokret pricajuci pricu koju Okonkvoova
Zena nije uspela da nam isprica (Hewett 2005, 79). Menjanje tacke gledista sa protagoniste na
protagonistkinju u feministickom kontekstu ne podrazumeva nametanje zZene svuda gde se nalazio
muskarac, jer dajuci glas zenskim likovima ona ne oduzima mo¢ diskursa muskim, ve¢ se kroz
roman oseca ideja uspostavljanja ravnoteze jednakih prava, a ne rodne hijerarhije gde je jedan rod

nuzno superioran u odnosu na drugi.

%0 Things started to fall apart at home when my brother, Jaja, did not go to communion and Papa flung his heavy
missal across the room and broke the figurines on the étagere (Purple Hibiscus, 2003).

191



Zanrovsko odredenje i struktura

Purpurni hibiskus je roman koji Zanrovski spada u kategoriju bildungsromana, a
protagonistkinja je devojcica Kambili koja je homodijegeticka naratorka pri¢e o osvajanju licne
slobode u postkolonijalnoj Nigeriji. Roman prati evoluciju njenog lika od submisivne, poslusne i
gotovo neme devojcice koja trpi fizi¢ko, psiholosko i mentalno zlostavljanje nasilnog oca, do
osobe koja polako poc€inje da stvara obrise sopstvenog identiteta. Ona prolazi kroz faze sazrevanja,
menjanja i oslobadanja od ocevog uticaja, poCinje da misli i ose¢a mimo uticaja oca, te udaljivsi
se od njega, shvata u kakvoj je vrsti represivnog ,,zatvora” zivela. Judzin, otac porodice, autoritarni
je gospodar koji muci i kaznjava svoju porodicu zbog ¢ega ukucani zive u permanentnom strahu 1
tiSini. Porodica protagonistkinje je duboko religiozna i otac, kao apsolutni vladar, namece
hris¢anske rigidne norme koje zapravo sluze kao paravan i izgovor za nasilje kojim podvrgava
celu svoju porodicu. Roman se fokusira na temu nasilja i tiSine u njemu.

Kao tipian topos bildungsromana, motiv putovanja u Purpurnom hibiskusu funkcionise
kao tehnika da se istrazi sloboda i prosire vidici. Kod kuée protagonistkinja i njena porodica su
potpuno zarobljeni, premda toga nisu svesni, te moraju da putuju i fizicki i1 figurativno da bi se
oslobodili uticaja i ¢eli¢ne ruke oca i iskusili slobodu. Nakon $to Kambili i njen brat Jaja odu kod
tete Ifeome, oCeve sestre, veoma im je teSko da se prilagode. Medutim, boravak u toj ku¢i punoj
smeha i slobode pruza im sasvim novu perspektivu kada su u pitanju porodica i odnosi u njoj.
Putovanje junakinji dozvoljava da vidi promenu u sebi, da prepozna da poseduje glas i upravo
tamo ona spoznaje srecu i radost koje nikada ranije nije doZivela. Roman na taj nacin pokazuje
kako je ideja promene nekada moguca samo kada se iskoraci iz onoga §to smatramo jedinim
mogucim na¢inom da se Zivi.

Kako bi se najbolje razumeo razvoj lika Kambili, ¢ije ime znaci pusti me da Zivim
(Guardian, 2020), kao i njen glas, najpre valja objasniti atmosferu u njenoj porodici, kao i lik
njenog oca. Adi¢i istrazuje pitanje religije kao pogona za zlostavljanje kolonizovanog
stanovnistva, te opisom junakinjinog oca Judzina, autorka predstavlja fundamentalno hri§¢anstvo
kolonizovanog stanovnistva kroz latentni internalizovani rasizam. U liku oca Kambili, koji je pred
svetom plemeniti, velikodusni Siritelj ljubavi i vere u boga, oli¢en je sav uzas kolonizatorskog
procesa koji se svetu predstavljao kao plemenita prosvetiteljska misija. Iza kulisa, medutim, poput
nasilja iza zatvorenih vrata u ku¢i junakinje, kolonizatorski proces otrkriva se kao nasilni, surovi

proces pot¢injavanja drugog radi osecaja sopstvene superiornosti. JudZinova religioznost je gotovo
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opsesivna, a autorka opisuje brojne situacije u kojima postaje jasno da je religija izgovor za
zlostavljanje, te da on religiju koristi kao nacin da dominira porodicom. Ako podemo od Marksove
teze da je religija opijum za narod, svedoce¢i situacijama u kojima Kambili 1 njena porodica trpe
bezocno ocevo nasilje, postaje jasno da za Judzina religija predstavlja upravo to — opojno sredstvo
u ¢ijim kandzama se on pretvara u monstruma.

Roman je podeljen na Cetiri dela, a naslovi poglavlja ukazuju na dominaciju religioznog
diskursa u narativu: Bogovi se lome — Palmina nedelja, Razgovor duSa — Pre Palmine nedelje,
Polomljeni bogovi — Posle Palmine nedelje, Drugacija tisina - Sadasnjost. Od samog pocetka
romana postaje jasno da religija igra veoma znacajnu ulogu, te da predstavlja narativni okvir unutar
kojeg se prica odigrava. Primetno je da u naslovu poslednjeg poglavlja nema religioznog
referisanja na Palminu nedelju, veliki hris¢anski praznik, nedelju pre Uskrsa, kada se slavi Hristov
trijumfalni ulazak u Jerusalim. Na ovaj dan Isus je uSao u Jerusalim znajuci da ¢e biti razapet,
prigrlivsi tu svoju sudbinu kako bi spasao ¢ovecanstvo, pa Adi¢i sasvim tendenciozno bira bas taj
praznik kao neku vrstu predskazanja nepravde, patnje, umiranja radi veceg dobra, zZrtvovanja, ali i
vaskrsenja. Ovakvu narativnu strukturu autorka tendenciozno koristi sa namerom da ukaze na
¢injenicu da je religija organizujuci princCip Zivota protagonista.

Premda politicke okolnosti nisu primarno u fokusu romana, postoje brojne politicke
insinuacije 1 nemiri koji se desavaju u zemlji 1 neposredno utiu na zivote protagonista. Radnja
romana desava se u Nigeriji u vreme drugog vojnog puca devedesetih godina XX veka, pa osim
intimne atmosfere u porodici, predo¢ena nam je turbulentna politicka situacija koja direktno utice
na junakinjinu porodicu, jer je njen otac blizak demokratskoj struji i preti mu direktna opasnost od
odmazde nove militantne vlade. Roman nema linearnu hronolosku putanju. Pri¢a po¢inje u prolece
1995. godine u dramati¢nom momentu in medias res, pokusajem da se odnos moci u porodici
promeni. Jaja po prvi put pruza otpor, suprotstavlja se ocu koji je religiozan i nasilan, pa Adici
koristi opis situacije u kojoj otac baca molitvenik i rusi figurice od porcelana kako bismo nazreli
da molitvenik, kao simbol religije, ocu sluzi kao sredstvo da ispolji svoju agresiju. Stvari postaju
jasnije ve¢ u drugom poglavlju koje Citaoce vraca u prolece prethodne godine, kada dolazi do
promene kod Jaje. Tada saznajemo da se pomenuti dogadaj odigrava po povratku Kambili i Jaje iz
Nsuke, kada svi shvataju da su se stvari bespovratno promenile i da je promenjena dinamika moc¢i,
pa je poredak koji su svi u kuci prihvatali kao prirodan i nepromenljiv zapravo upitan: Kad je tata

bacio molitvenik na Jaju, nisu se porusile samo figurice, nego sve (PH, 19). Jajin prkos znac¢ajan
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je iz vise razloga. Osim §to je to prvi put da se suprotstavlja ocu i remeti ocevu neprikosnovenu
nadmod¢, kasnije postaje jasno da se otac ove pobune boji, jer bi ona mogla biti eho upravo njegove
pobune protiv svog oca i odbacivanja svega Sto on predstavlja.

U prvom poglavlju predoc¢eno nam je koliko je Judzin ugledan i postovan dok je uvidom u
osecanja Kambili jasno da je otac za nju oboZena figura koje se boji, ali kojem nastoji da udovolji
1 ¢ezne za njegovim odobravanjem i ljubavlju. Medutim, ve¢ u drugom poglavlju retrospektivno
se opisuju dogadaji koji su doveli do incidenta u kojem Jaja prkosi ocu. Kambili saopStava bratu
da joj je majka rekla da je trudna, a Jajina reakcija na to je takva da, iako joS uvek nije bilo opisa
nasilja u narativu, ose¢a se da nesto nije u redu: Jaja je nakratko sklopio oci, a onda ponovo
otvorio. Brinuc¢emo se o malisi; Stiticemo ga. Znala sam da je mislio Stititi od tate, ali ne rekoh
nista o tome (PH, 26). Junakinjina trauma postaje jasna nakon dogadaja u kojem otac, nedugo
nakon toga, prebije majku i ona izgubi bebu, a slika majcine krvi koja se sliva niz stepenice je
proganja: reci u mom udzbeniku pretvarale su se u krv kada god bih pokusala da ¢itam (PH, 37).
Gotovo odmah postaje jasno da iako nema opisa u kojima je otac tuce, Kambili je konzumirana
njegovim autoritetom, u permanentnom strahu, do te mere da i doslovno ¢esto ne uspeva da

progovori.
Nasilje i mo¢

Naznacavaju¢i zloupotrebu vezanu za hegemonijske strukture moci, Adi¢i tematizuje
podelu privatnog i javnog praveéi paralelu izmedu porodi¢ne i nacionalne represije, tako Sto stvara
u liku junakinjinog oca podelu li¢nosti na uvazenu plemenitu, darezljivu — javnu i privatnu —
agresivnu i konzervativnu. JudZin sebe dozivljava kao pravednika, manifestuje strah i stid prema
telu, gadenje prema igbo jeziku i kulturi, kao i mrznju prema tradicionalnoj africkoj religiji,
preferirajuci bele ljude i engleski jezik: Tati se dopadalo kad se seljani trude da pred njim govore
engleski. Govorio je da time posvedocuju da imaju razuma (PH, 57). Njegova religijska strast
olicenje je internalizovanog rasima koje se ogleda u dvostrukim arSinima i neprikonsnovenim
vrednostima koje pripisuje hriS¢anstvu. U jednoj situaciji on zabrani Kambili da se klanja igveu,
plemenskom svesteniku, rekavsi da se ne klanja covek drugom ljudskom bi¢u (PH, 83), posle ¢ega
Kambili odbije da poljubi ruku biskupu: Htela sam da tata bude ponosan, ali tata me je u kolima
povukao za uvo i rekao mi da ne umem da uvidim razliku: biskup je Boziji covek, igve samo

tradicionalni vliadar (PH, 83—84). Ipak, njegov lik nije predstavljen kao demonizovani apstraktni

stereotip licemernog zlo€inca, ve¢ se njegova kontradiktornost ogleda u slojevitom kompleksnom
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liku koji se trudi da bude pravedan: Tatina sestra, nasa teta Ifeoma, rekla je jednom za tatu da je
preterani proizvod kolonijalizma. Rekla je to o njemu blago, s prastanjem, kao da to nije njegova
krivica, kao Sto bi covek govorio o nekome ko naglas bunca u zestokom napadu groznice (PH, 17).
Judzin je nasilan, ali i galantan ¢ovek, politicki je osveséen, a ironija je u tome Sto je toliko cenjen
zbog svoje darezZljivosti dok prema svojoj porodici pokazuje toliku surovost. Celo njegovo
okruZenje ga izuzetno postuje zbog njegovog milosrda: tata je davao anonimne priloge bolnicama
za decu, domovima za sirocad i prihvatilistima za invalide iz gradanskog rata (PH, 245). Kako bi
se prikazao njegov ugled u gradu, opisuje se jedna situacija u crkvi sa jasnom biblijskom aluzijom.
Radi se o situaciji u kojoj ga nakon mise ljudi gledaju kao superiorno bice, gotovo bogoliku figuru:
Poveo nas je iz dvorane smeseci se i odmahujuci dok su ljudi pruzali ruke da dotaknu njegovu belu
tuniku kao da ¢e se dodirom s njim izleciti od bolesti (PH, 81). Judzina, osim seljana, cene i njegovi
saradnici, mnogi ugledni ljudi i intelektualci, smatraju¢i ga Cestitim, pravicnim ¢ovekom od
principa. Jednom prilikom JudZinov najbliZi saradnik za njega kaze da je covek s najvise integriteta
i hrabrosti od svih koje poznaje (PH, 41).

Medutim, Judzin kojeg €itaoci najpre upoznaju je surovi nasilni ¢ovek koji koristi svaki
povod da ¢lanove svoje porodice, pod izgovorom vracanja na pravi put, zlostavlja. Odnos koji
ukucani imaju prema ocu je toliko ukorenjen u strahu da Kambili i ne razlikuje svoje misli od
ocevih, a svoj strah prema njemu interpretira kao ljubav, duboko verujuéi da ih otac kaznjava zato
Sto ih voli. Odmah se prepoznaje njena poslusnost pomeSana sa sveprozimajuc¢im strahom, ali i
neverovatno divljenje prema ocu i svemu S$to on radi i predstavlja. Adi¢i uspeva da docara ovaj
odnos prema ocu opisujuci ,,ljubavni gutljaj”, ritual u kojem uku¢anima otac daje da piju vreli Caj
posle nedeljne mise. Gutljaj za najdraze, kako su ovaj obicaj u kuci zvali, simbolise o¢evu ljubav
i dolazi sa vrelinom koja pece, unistava i boli: Caj je uvek bio prevrué, uvek bi mi opekao jezik
[...]1 4li to nije bilo vazno, znala sam da mi je jezik opecen jer sam tati najdraza (PH, 13). Ljubav
koju Kambili ose¢a prema ocu ipak se veoma brzo otkriva kao utemeljena u iracionalnoj potrebi
da mu udovolji po cenu bola: ,, Hvala, tata”, rekla sam osecajuci kako me jezik pece od ljubavi
(PH, 32). ,, Tako je, tako je”, rekao je klimajuci. Onda me je uhvatio za ruku, a meni je bilo kao
da su mi usta puna rastopljenog se¢era (PH, 28). Ona nema gotovo nikakvu slobodu, kontrolisana
je konstantno, nema prijatelje, nakon nastave odmah mora da trci ku¢i, a kod ku¢e ima raspored

aktivnosti koji se bespogovorno prati i postuje, koji je, naravno, napravio otac.
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Granice njenog sveta veoma su limitirane i ve¢ od prvih strana romana je jasno da je ona
toliko potcinjena o¢evom autoritetu da se u okviru tog nasilnog prostora oseca sigurnom: Kad sam
kao dete mislila o raju, zamisljala sam ga kao tatinu sobu, mekan, belicast, beskrajan [ ...] Nijanse
su se stapale i stvarale utisak da je soba prostranija nego Sto jeste, beskrajna, kao da ne mozes iz
nje umaci ni kad bi hteo, jer nema kuda da se umakne (PH, 40). Uticaj koji otac ima u porodici
manifestuje se kroz uvid u kéerkine misli, koje se ¢ine potpuno prozete ocevim stavovima i verom
u njegov neprikosnoveni autoritet: Nikad nisam razmisljala o fakultetu, ni gde ¢u iéi niti Sta éu
studirati. Kad dode vreme za to, tata ée odluciti (PH, 113). Ona je potpuno predana toj atmosferi i
ne dovodi u pitanje nijednu ocevu odluku, te se ponaSa uvek u skladu sa onim §to misli da bi otac
ocekivao od nje. Adi¢i ne Stedi na opisima nasilja, ali nam daje uvid i u veoma perfidne sisteme
kontrole koje je otac uspostavio u toj porodici, poput noktiju koje je tata podrezivao do jagodica
[...] sve dok nisam dovoljno odrasla da ih secem sama —a onda sam ih i ja isto sekla sve do mesa
(PH, 133).

Kambili je protagonistkinja kojoj je dat glas, iako joj je tendenciozno na pocetku romana
na izvestan na¢in mo¢ diskursa oduzeta. Naime, Kambili je disciplinovana i pasivna kéerka koja
nastoji da udovolji ocu i1 Zudi za njegovim odobravanjem. Roman docarava njenu submisivnu
poslusnost opisujucéi je kao devojéicu koja govori tiho, jedva ¢ujno od straha: Onaj mehur u mom
grlu pustao je reci napolje samo kad sam bila sa Jajom (Isto). U jednom trenutku je ¢ak rodaka
upita: ,, Zasto stalno tiho pricas?” ,,Sta?” ,, Stalno tiho govoris. Sapuées.” (PH, 103). Ona i brat
razgovaraju bez re€i, imaju sopstveni jezik, onaj nas ‘asusu anya’, govor ocima (PH, 251).
Okolnosti u kojima Kambili odrasta prikazuju nam da, osim §to nema mogucénost da u svojoj
porodici slobodno govori i bude sasluSana, ona nailazi na poteskoc¢e kada se nade u situaciji da zeli
da progovori 1 izrazi svoje misljenje. U jednoj situaciji kada na drske komentare svoje rodake
ostaje nema, teta Ifemelu joj ¢ak kaze: ,,0, "ginidi’, Kambili, zar nemas jezik? Odgovori joj!”” (PH,
145). Ovaj aspekt mogli bismo povezati sa problemom koji Gajatri Spivak analizira u eseju Mogu
li potcinjeni govoriti? tumaceci nemogucnost potcinjenih da govore i budu saslusani, Sto Spivak

povezuje sa pozicijom njihove potpune socijalne nemoci (Hewett 2005, 82).
Hris¢anstvo kao paravan za dominaciju

Religija je znaCajan aspekt narativa u ovom romanu i opisana je iz mnogih uglova. Adici

na zanimljiv nacin uspeva da predoci razlicite aspekte vere 1 spiritualnosti prikazujuci kontrastne
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likove u romanu. Roman pocinje opisom nedeljnog rituala odlaska porodice u crkvu: Tata je na
misi uvek sedeo u prvoj klupi (PH, 9), Sto ukazuje na njegov ugled i uticaj koji uziva u toj sredini.
Njegova porodica je uvek prva koja dobija pricest, pa se u tom kontekstu religioznost moze
posmatrati i kao klasna struktura u kojoj su oni na samom vrhu. Mnogo veca klasna razlika ogleda
se u opisu lika oca Benedikta: lako je u Svetoj Agnezi bio veé¢ sedam godina, ljudi su o ocu
Benediktu i dalje govorili kao o ’naSem novom svesteniku’. MoZda i ne bi bilo tako da nije bio
belac (PH, 10). Adi¢i prikazuje svestenika kojeg niSta od kulture u kojoj boravi godinama nije
uspelo da promeni. Sa¢uvao je svoj superiorni stav i svoj belacki identitet, njegovo lice nimalo
nije potamnelo na Zarkoj vrelini sedam nigerijskih harmatana, nije ga ,,ukaljao pecinski ¢ovek”:
Njegov britanski nos ostao je uzan i zaSiljen kao $to je i bio, takav da sam se kad je tek doSao u
Enugu bojala da na njega ne moze da diSe (PH, 10). Opisom fizi¢kih karakteristika uskog nosa
oca Benedikta, Adic¢i smisleno upucuje na uske poglede Engleza na kolonizovani svet i nadmeni
stav kojim i dalje postavljaju kolonizovane u inferiornu poziciju: Otac Benedikt svasta je
promenio u parohiji i zahtevao je [...] da se govori samo na latinskom; igbo nije bio prihvatljiv
(Isto). Jezik naroda u crkvi nije bio prihvacen, a time $to insistira da se govori latinskim, znajuci
da ga lokalno stanovniStvo ne razume, otac Benedikt nastoji da postavi barijeru i uspostavi
hijerarhiju odnosa mo¢i poput one koju su kolonizatori nametali engleskim jezikom. Ne
dozvoljavaju¢i zapravo potpunu integraciju kolonizovanog stanovnistva, premda na njoj insistira,
otac Benedikt predstavlja opasnost mimikrije o kojoj je govorio Homi Baba: dozvoljavao je da se
pre molitve pevaju pesme na igbu, zvao ih je domorodacke, i na tu re¢ bi mu se ravne usne povile
u uglovima nanize (PH, 10). Ve¢ na prvim stranicama vidimo uticaj britanskog kolonijalizma i
nekoliko decenija nakon zadobijanja nezavisnosti jer su se izvesne diskriminatorne matrice uvukle
u najdublje pore drustva, i dalje dominiraju svojim hegemonijskim diskursom u kome se jezik |
kultura kolonizatora ¢uvaju na pijedestalu kao superiorni.

Otac Benedikt u direktnoj je korelaciji sa Judzinom, to jest njegovom porodicom, a liku
oca Benedikta Adic¢i suprotstavlja sasvim drugaciju figuru — oca Amadija. To je sveStenik kojeg
Kambili upoznaje u kuéi tete Ifeome, a koji je suSta suprotnost predstavi koju je Kambili o
,bozijem Coveku” do tada imala. Otac Amadi je crnac, mlad, ¢ovek iz naroda, nosi modernu
odecu, stavlja kolonjsku vodu, igra fudbal, ukljucen je u zZivot parohije i veoma brine o ljudima.
Trenira fubal sa decom, vozi ih negde kada je potrebno, uvek se nade u nevolji. Propoveda na igbu,

peva religiozne, ali i moderne pesme na igbu i ni prema kome se ne postavlja nadmeno. Sa Kambili
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uspostavlja blizak odnos, platonski i nezan i, ¢ini se, odmah primecuje da je njena ozbiljnost i
povucenost posledica duboke traume iako o tome sa njom nikada ne govori otvoreno. On je
postepeno oslobada govoreéi joj: ,,Zar ne umes da se smeSis?” [...] Pruzio je ruku i cupnuo mi
ugao usne. ,,Da se smeSis” (PH, 151) i pomaze joj da pronade svoj glas: ,,Trebalo bi da naucis
vestinu postavljanja pitanja [...] Zasto drvece raste uvis, a korenje nanize? Zasto postoji nebo?
Sta je Zivot? Prosto-naprosto, zasto?” (PH, 153). Kambili u njegovom drustvu po¢inje da se
opusta, oslobada i gotovo odmah se zaljubljuje u njega: On je sveStenik. Htela sam i da kazem da
njegov glas uoblicuje moje snove (PH, 199). Opisom njegovog lika i interakcije Kambili sa njim,
Adici oslikava i promenu kod protagonistkinje, njeno emotivno i seksualno budenje i osves¢ivanje:
PoZelela sam da budem voda, da me popije, da budem s njim, u njemu (PH, 191). Otac Amadi je
blag i uvidajan i, premda shvata da se Kambili zaljubljuje u njega, ne udaljava se od nje, jer ne zeli

da je povredi i prema njoj nastavlja da se ponasa zastitnicki.
Putovanje i promena — drugacija perspektiva

Put na koji Kambili i njen brat odlaze od klju¢nog je znacaja za razvoj i evoluciju njenog
lika. Odlazak u Nsuku kod teta Ifeome je dogadaj kojem se Kambili i njen brat ne raduju posebno.
Kambili ¢ak oseca strah, uznemirena je i ne prija joj ¢injenica da se, iako ima petnaest godina, po
prvi put odvaja od roditelja: grlo mi se stislo od pomisli na pet dana bez tatinog glasa, bez njegovih
koraka na stepenicama (PH, 95). Njihov odlazak prikazan je emotivno za sve ¢lanove porodice,
ali je upecatljiv opis Judzina i njegova reakcija na odlazak dece na samo nekoliko dana u posetu
kod njegove sestre: ,,Tata nam jos mase”, rece Jaja [ ...] ,, Place”, rekla sam [ ...] a ja se upitah da
li je stvarno precuo ono Sto sam rekla. Izvadila sam brojanicu iz dzepa, poljubila raspelo i zapocela
molitvu (PH, 96). Po dolasku u Nsuku, Kambili ¢ak pozeli da se vrati kuéi sa vozacem: Gledala
sam ga kako odlazi i odjednom mi se nesto stisnu u grudima. Htela sam da potrcim za njim, da mu
kazem da priceka dok ne uzmem torbu pa da i ja podem s njim (PH, 101). S obzirom na ¢injenicu
da je to prvi put da boravi u okruzenju koje nije njena porodica, okolnosti u porodici teta Ifeome
su joj nepojmljive. Adi¢i opisuje kucu punu price, smeha, poleta, pesme, gde deca razgovaraju
medusobno i1 ne samo da deci u toj kuéi nije zabranjeno da govore ve¢ su ohrabreni da iznose svoje
misljenje: Smeh mi je lebdeo oko glave. Reci su vrcale sa svih strana, a da ih cesto niko nicim nije
izazvao niti je na njih stizao nekakav odgovor. Kod kuce nikad nismo progovarali bez razloga,
pogotovo za stolom, ali moja rodbina ovde naprosto je pricala, pricala, pricala (PH, 105). Dok je

u njihovoj ku¢i vreme obroka uvek bilo vreme za tiSinu i pokornost, u teta Ifeominoj kuci uvek je
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odzvanjao smeh (PH, 122). Kambili i Jaja se isprva ose¢aju kao uljezi, ne snalaze se, a ne nailaze
na razumevanje svojih rodaka. Njihova rodaka Amaka ¢ak u jednom trenutku prokomentariSe:
»Ponasa se otkaceno. I Jaja je cudan. Sa njima nesto nije u redu” (PH, 123). Kambili uporno ne
moze da pronade slobodu da govori, da kaze svoje misljenje, i dalje je povucena i tiha, dok vidimo
da se njen brat Jaja brze oslobada i prilagodava atmosferi: Cinilo mi se da su mu ramena postala
Sira i zapitah se da li je moguce da se neko njegovih godina za nedelju dana rasiri u ramenima
(PH, 133). Njegova promena vidljiva je i Kambili je joS uvek ne razume, ali primecuje da se nesto
menja i da vise nikada nece biti isto: Stajao je tamo podignutih ramena, kao neko ko je s ponosom
obukao preveliku odeéu (PH, 134).

Roman s pocetka predstavlja figuru protagonistkinjine majke Beatrise kao tihe pokorne
zene koja podnosi surovo zlostavljanje u braku i porodici. Ona ostaje nema na nasilje i predstavlja
simbol submisivne Zene u nigerijskom patrijarhalnom drustvu. Beatrisa je nema posmatracica u
narativu, kao i u svom Zivotu: Obicno nije toliko govorila. Govorila je kao Sto ptice jedu, pomalo
(PH, 24). Lik JudZinove sestre — teta Ifeome predstavlja kontrast Beatrisi, ali istovremeno i
autoritativnoj figuri oca, s obzirom na to da je Ifeoma udovica koja sama vaspitava i odgaja svoju
decu. Ona je igbo hri§¢anka, profesorka na univerzitetu, a opisana je kao harizmaticna, svestrana,
plemenita i zabavna Zena koja ne samo $to ne zabranjuje svojoj deci da izraZzavaju misljenje, cak i
kada se sa njima ne slaze, ve¢ ih ohrabruje da argumentovano brane svoje stavove. Njen glas
odjekuje ¢ak i kada Sapuce, ¢ime junakinja simboli¢no govori o njenoj snazi i samopouzdanju: |
teta Ifeoma je Saputala, ali nju sam ¢ula sasvim dobro. Sapat joj je bio kao i ona — Visok, bujan,
neustrasiv, glasan, veci od zivota (PH, 85).

Promena kod Kambili dolazi polako i postepeno i ona pocinje da se oslobada, da uci da
odgovara, pa joj ¢ak i rodaka Amaka sa odobravanjem kaze: Znaci, umes i ti glasno da progovoris,
Kambili! (PH, 145), a veoma je znac¢ajno §to se osobadanje njenog lika odvija kroz opis smeha
koji Kambili zapravo uéi u Nsuki: Nasmejah se. Cudno je zvucalo [...] Nisam bila sigurna da li
sam ikada pre cula sebe da se smejem (PH, 153). Kada stigne u Nsuku, op€injena je ¢injenicom
da i njena rodaka Amaka, poput teta Ifeome, nosi karmin i tesko joj je i da pojmi da bi to mogla
Ciniti 1 ona, medutim, kako se vremenom desava i njeno ,,seksualno budenje”, Kambili opisuje
situaciju u kojoj i ona dolazi u iskudenje da se naSminka, i to ba$ pred odlazak na izlet sa ocem

Amadijem: Uzela sam Amakin karmin s komode i presla njime preko usana [...] Obrisala sam ga
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[...] Ponovo sam presla ruzem preko usana. Ruka mi je drhtala [...] Obrisah karmin nadlanicom
i izadoh iz sobe (PH, 149).

Osim kontrastno postavljenih likova oca Benedikta i oca Amadija, kao i suprotnosti
majcinskih figura Beatrise i teta Ifeome, Adic¢i predstavlja i kontrastne ocinske figure oca Judzina
I njegovog oca, papa-nukvua. Od samog pocetka vidimo da otac Judzin ne Zeli kontakt sa svojim
ocem neznaboScem (PH, 164) koji nije prihvatio hri$¢anstvo, niti Zeli da njegova deca budu u
kontaktu sa njim. Zaplet u romanu deSava se kada Kambili i Jaja borave u Nsuki, pa nakon Sto teta
Ifeoma sazna da joj se otac razboleo, dovede papa-nukvua u svoju kucu. Kambili oseca nelagodu
znajuci da to zasigurno nece naic¢i na o¢evo odobravanje kada bude saznao i uplaSena pita tetu
kako ona kao hri$¢anka poStuje veru svog oca, nevernika: ,Kako se Gospa moze zauzeti za
neznabosca, teto?”’, na Sta joj teta Ifeoma odgovara: [...] ponekad je ono Sto je drugacije sasvim
podjednako dobro kao i ono Sto nam je znano, i kad izjutra papa-nukvu govori svoj ’itu-nzu’, svoju
objavu neduznosti, to je isto kao kad mi molimo krunicu (PH, 142). Narednog jutra teta je budi u
zoru da vidi kako se papa-nukvu moli: ,, Cineke! Blagoslovi decu moje dece. Neka bi ih tvoje oci
pratile dalje od zla, ka dobru”. Smesio se dok je to izgovarao [...] Ja se kod kuce nikad nisam
smesila posle ocitane krunice. Nije se smesio niko do nas (PH, 144), ona prisustvuje njegovoj
molitvi i to je menja. Menja je saznanje da se papa-nikvu moli istim zarom za sebe, za svoju kéerku
Ifeomu, za svog sina JudZina i za njihovu decu. Moli se punim srcem i ta duhovnost i predanost
prvi put Sire vidike njenog poimanja boga, vere, spiritualnosti. Medutim, ni lik papa-nukvua u
romanu nije oslikan jednoznacno niti idealizovano. Iako opisom porodi¢nih okolnosti u kojima
protagonistkinja zivi Adi¢i otvoreno nudi kritiku konzervativnog hri§¢anstva u postkolonijalnoj
Nigeriji, roman kritikuje i patrijarhalnu igbo kulturu koju oli¢uje deda Kambili. Citaoci dobijaju
uvid u ideologiju i nacela kojima se vodi jedan tipi¢an pripadnik igbo kulture prenoseci pri¢e papa-
nukvua: ,,Zivotinje su premisljale dugo i duboko, sve dok Zec nije predloZio da sve Zivotinje
poubijaju svoje majke i pojedu ih. [...] Majkama ne smeta da se Zrtvuju™, rekao je papa-nukvu.
,» 1ako su Zivotinje svake nedelje delile po jednu majku za hranu” (PH, 136). Opisom diskurzivnog
nasilja oli¢enog, kako u fundamentalnom hri§¢anstvu, tako i u konzervativnoj igbo kulturi, Adic¢i
pronalazi zajednicke elemente medu njima, kritikujuéi rudimentarne mizogine postulate, kako
hris¢anske, tako i igbo tradicije, koje zene tretiraju kao sustinski inferiorne u odnosu na muskarce.
U jednom trenutku papa-nukvu kaze svojoj kéerki: ,,Ali ti si Zensko. Ti se ne racunas [...] Moj ¢e

se duh zauzeti za tebe da ti Cukvu posalje dobrog ¢oveka da se stara o tebi i deci” (PH, 75-76).

200



Autorka paralelno prikazuje i konzervativne stavove modernog hri§¢anskog drustva kroz replike
majke Kambili: ,,MuzZ je kruna Zeninog Zivota, Ifeoma. To je ono Sto ona Zeli”” (PH, 69). lako
kritikuje i hris¢anstvo i igbo kulturu opisujuéi ih obe kao izuzetno represivne prema zenama, koje
valja da su submisivne, tihe, da se Zrtvuju za svoju porodicu i potomstvo, roman nudi i izvor nade,
izleCenja 1 iskupljenja koje nije jednoznacno, te je kompleksnost tumacenja neminovna.

Tokom njihovog boravka u Nsuki, papa-nukvu umire a Kambili, premda je ta smrt mnogo
pogada, shvata da joj i1 kada je re¢ o plakanju nedostaje glasa. Za razliku od njene rodake Amake
koja ume da verbalizuje svaku svoju misao, da glasno govori poput svoje majke, da se smeje, ume
i da place: Plakala je isto kao sto se i smejala: glasno i grleno. Umece tihog placa ona nije naucila
- nije morala (PH, 157).

Nakon §to otac sazna da su Kambili i njen brat u kuci sa paganinom, on iznenada dolazi
po njih i tada se prvi put na Kambili vidi promena. Dok je otac ¢eka da se spremi da krenu ku¢i,
Kambili je tuzna, mada to ni¢im ne odaje, ali prvi put poZeli da pobegne od njega, da se ne vrati
sa njim ku¢i: Stajala sam kraj prozora na cijem su kapku nedostajale precke [ ...] i pitala se kako
bi to bilo kada bi je potrgala i iskocila napolje (PH, 161). Kada se vrate ku¢i, Kambili zatice
majku koja je sva modra i shvata da ¢e i ona biti kaZznjena zbog necega §to otac smatra
nedopustivim:

,»Znala si da ti deda dolazi u Nsuku, zar ne?” pitao je na igbu. ,,Da, tata.” ,,1, jesi li uzela
telefon i javila mi to, 'gbo’?” ,,Ne.” ,,Znala si da ¢es spavati u istoj kuci s neznaboscem?”
»Da, tata.” ,, Dakle, jasno si videla greh i krocila si pravo u njega?”, klimnuh. [ ...] ,, Moras
da teZi$ savrsenstvu. Ne smes da koracas ravno u greh koji ti je vidljiv.” Nadneo je cajnik
iznad kade i nagnuo ga ka mojim stopalima. Izlio je po njima vruéu vodu, polako, kao da
izvodi nekakav eksperiment i hoce da vidi Sta ¢e se dogoditi. Plakao je pritom, suze su mu
se slivale niz lice [...] ,, Evo §ta uradis sebi kad zagazis u greh. Opeces stopala”, rekao je.
(PH, 164-165)

Nakon ovog dogadaja, situacija u domu Kambili vraca se na staro, ali je jasno da nista nije
isto: MoZda se posle Nsuke sve promenilo — c¢ak i tata — i bilo je predodredeno da nista ne bude
isto, da niSta ne ostane u svom prvobitnom poretku (PH, 176-177). lako je i Jaja bio kaznjen na
isti nacin — posipanjem vrele vode po stopalima, on pocinje sve vise da prkosi ocu, a otac ne zna
kako sa tim da se izbori: Zacas se zapitah da nije tata u pravu, da nije zaista od boravka s papa-
nukvuom Jaja postao zao, da nismo oboje postali zli (PH, 163).

Vrhunac zapleta, ali i nasilja, nastupa nekoliko meseci kasnije. Naime, tokom boravka u

ku¢i teta Ifeome, Kambili, iako svesna rizika koji to nosi, resi da ponese sa sobom sliku svog dede.
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Takva smelost pokazuje razvoj njenog lika od tihe, gotovo neme devojéice do mlade zene koja
skuplja hrabrost da se zauzme za sebe. Cinjenica da Zeli da oduva odnos sa dedom bezboZznikom
ne negira njenu veru u Hrista, ve¢ pokazuje da je spremna da se bori za ono u Sta veruje — da nije
izdala Hrista time Sto voli svog pretka paganina, ve¢ poput teta Ifeome shvata da njen identitet
moZze biti amalgam tradicionalnog i modernog. Kada otac to otkrije, on joj otme sliku, po¢ne da je
cepa, a ona po prvi put pruzi otpor i sko¢i da ga spreci, svesna da ¢e se incident zavrSiti veoma
loSe po nju:

Govorio je bez prestanka, neobuzdano, na igbu izmeSanom s engleskim poput mekog mesa s

bodljikavim kostima. Bezboznistvo. Pagansko idolopoklonstvo. Oganj pakleni [...] Cvrsée

sam se sklupcala, oko sebe, oko komadica slike [...] Ujevdi su sada Vbili Sirovi, pravi ugrizi, jer

mi je koZa na boku, na ledima, na nogama popucala. Sutiranje. Sutiranje. Sutiranje. Sad je

mozda bio i kais, jer mi se cinilo da je metalna kopca preteska. A cula sam i zamahe kroz

vazduh. [...] Usta mi je okvasilo nesto slano i vruce. Sklopila sam oci i skliznula u spokoj.

(PH, 177-178)

Nakon ovog dogadaja Kambili se budi u bolnici posle nekoliko dana provedenih u komi.
Pored njenog kreveta je otac Benedikt koji, premda svestan da je Kambili jedva ostala Ziva zbog
nasilja svog oca, ne preduzima nista po tom pitanju, ve¢ joj daje poslednje pomazanje: ulje je
smrdelo na luk, a njegov lagani dodir je boleo (PH, 179). Stilskom odlukom da ovog puta otac
Benedikt ostane nem, inertan, te umesto da reaguje na nasilje i zasStiti Kambili, on joj daje
pomazanje 1 nestaje bez reci, Adi¢i simbolicno opisuje stav crkve prema kolonizovanom
stanovniStvu koje crkva ni od kakvog nasilja nije zastitila, iako je to morala da ucini, jer to ne bi
bilo samo moralno ve¢ i1 u srzi vere koju propoveda. Pored ovog uvida, primetna je i promena
koju Kambili prvi put ose¢a prema majci: PoZeleh da mogu da ustanem i zagrlim je, a svejedno
sam Zelela i da je odgurnem, da je gurnem tako jako da se preturi sa stolice (PH, 179). Time
pokazuje ambivalentna ose¢anja prema njoj, jer one zajedno trpe nasilje, i Kambili to razume, ali
joj ipak zamera $to nije uspela da je kao majka zastiti. Kambili u bolnici provodi nekoliko meseci,
otac dolazi da je poseti, ali ona sa njim ne progovara. Teta Ifeoma insistira da Kambili i Jaja dodu
kod nje dok se stvari ne slegnu i njih dvoje ponovo odlaze u Nsuku. Kambili se oporavlja,
uspostavlja lep i prijateljski odnos sa rodakom Amakom i ¢ak smogne hrabrosti da izjavi ljubav
ocu Amadiju, koji na to reaguje sa neznom blagonaklonos¢u: Oc¢i su mu bile gotovo tuzne |[...]
., Kambili, prelepa si. Naci ¢es u Zivotu i vise l[jubavi nego Sto ti je potrebno” (PH, 229).
Iznenadujuca stvar desava se kada njihova majka Beatrisa neocekivano dode, bez znanja

svog muza, kod teta Ifeome. Majka im saopsti da je opet zavrsila u bolnici i izgubila joS jednu
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bebu. Beatrisa se po prvi put pred Kambili ,,slama” i neute$no place, a promena je i kod nje vidna,
jer se ona po prvi put obrati Kambili i progovori o zlostavljanju: ,,Znas onaj stoc¢i¢ na kome nam
stoji Biblija, ’'mne’? Tvoj otac ga je polomio preko mog stomaka [...] Iskrvarila sam pre nego sto
je stigao da me odvede u bolnicu.” (PH, 208) Ipak, kada je muz pozove, bez obzira na snazno
protivljenje tete Ifeome, ona pristaje da se sa decom vrati ku¢i.

Lik Kambiline majke prikazan je u romanu sa velikom dozom neznosti i ¢esto dovoden u
vezu sa keramickim figuricama u njihovoj kuci. Naime, figurice su snazan literarni simbol jer
predstavljaju majku koja figurice pazi, sreduje, pere. Nezne su, krhke, lomljive i dragocene, ali
neme i nema ko da ih odbrani: Pre dosta godina, dok jos nista nisam shvatala, pitala sam se zasto
ih briSe svaki put kad iz njihove sobe cujem zvuke kao da nesto udara o vrata (PH, 15). Beatrisa
se, poput figurica, raspada, emotivno, fizic¢ki, psihicki, svaki put kada je muz pretuce i svaki put
neka je figurica slomljena, kao $to po jedan deo nje umire, nekada ¢ak i doslovno, jer je tokom
mnogo godina braka pretrpela niz pobacaja uzrokovanih muzevljevim nasiljem. Kada se prvi put
vrate iz Nsuke, Kambili svesno dovodi u vezu majcino sredivanje etazera sa figuricama i nasilje:

Mama nas je cekala na vratima. Lice joj je bilo nateceno, a oko desnog oka imala je modricu

ljubicastocrnu kao prezreli avokado [ ...] ,,Brisala si etazer?”,,Da.” ,,Kada?” ,,Juce.” (PH, 162,
163)

Medutim, boravak u Nsuki menja i majku. Iako je Beatrisa opisana kao tiha Zena koja ne
samo da trpi nasilje ve¢ se ose¢a nemoé¢nom da ga spreci i kada su mu deca izloZena, veliki preokret
se desava na kraju romana, kada ona ubija svog muza Judzina. Adi¢i medutim ostaje dosledna u
opisu Betrise ne dajué¢i nam uvid u njene misli i odluke koje dovode do tog drasti¢nog &ina. Citaoci
sami zakljucuju da se majka odlucuje da ubije Judzina onda kada shvata da njegovo mucenje preti
da ugrozi zivot njihove dece. Ona odlucuje da ga se oslobodi tako $to u njegov ¢aj pospe otrov
mocnog vraca (PH, 240). Adi¢i ne bira slucajno kombinaciju ¢aja, koji je jedan od simbola
britanske tradicije, 1 travki vraca, kao simbola tribalnih uverenja. Na ovaj nacin Adi¢i mozda
ukazuje na ideju da je otklon od opresije, bilo na privatnom, bilo na javnom nivou, neminovno
nasilan. U tom smislu, izbor majke da otruje i ubije oca ostavlja ¢itaoce u eti¢koj nedoumici kako
se postaviti prema njenom postupku. Da li je u pitanju akt Zrtvovanja za svoju decu, akt ljubavi
prema njima, i ako ga tako shvatimo, postoji li u tom, bez sumnje greSnom ¢inu, i nada za
iskupljenje? Roman se zapravo zavrSava problematizovanjem ideje zrtvovanja i iskupljenja, jer

nakon pocinjenog ubistva majka dozvoljava svom sinu da lazno prizna krivicu za ubistvo oca.
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Jaja, ¢iji lik od pocetka pruza otpor ocu i ne vidi dobro u njemu, voljno podnosi Zrtvu, neophodnu
za spas svoje porodice. U toj neduznoj zrtvi nasluc¢uje se motiv Hrista, koji Adi¢i vesSto spaja sa
igbo tradicijom, predstavljajuci Jaju kao pravog igbo sina koji preuzima odgovornost za svoju
obudovelu majku i porodicu. U takvoj kombinaciji teoloSke i kulturoloske perspektive roman
analizira koncept zla kroz ideju patnje neduznih, te problematizuje hriS¢ansku imaginaciju

iskupljenja kroz Zrtvovanje.
Politicki aspekti narativa

Drustvenopoliticke okolnosti u romanu su predoc¢ene kroz o¢i pripovedacice Kambili, koja
ima veoma ogranicena saznanja o svetu oko sebe. Njena politicka svest nije mnogo razvijena pre
svega zbog njenih godina, ali 1 s obzirom na to da zivi u bogatoj porodici, te nije bila suoCena sa
nepovoljnim okolnostima koje se u zemlji dogadaju. Kambili poznaje politiku zemlje samo kroz
reci 1 dozivljaje svog oca: Naravno, rekao nam je tata, politicari su iskvareni, i 'Standard’ je
objavio mnoge price o ministrima koji su gomilali pare na racunima po stranim bankama, a tim
novcem je trebalo platiti ucitelje i nastavnike i napraviti puteve (PH, 27). S druge strane, politickim
okolnostima koje su u direktnoj korelaciji sa nepovoljnom ekonomskom situacijom svakodnevno
svedoCe deca tete Ifeome, pa iako su Kambilinih godina, njihova politi¢ka svest veoma je
razvijena. Teta Ifeoma je profesorka na fakultetu 1 opisom njenog zivota i kuée u koju dolazi
Kambili, biva nam predocena politicka nestalnost perioda u kojem vlada vojni diktator Sani Abaca.
To je period obelezen viSegodiSnjom oskudicom, okolnostima u kojima profesori mesecima ne
primaju plate, povremeno zbog toga stupaju u Strajk, a onda i studenti negoduju: Mesecima nije
bilo ni svetla ni vode [...] Studenti nisu mogli da uce, pa su zatrazili da se ispiti odloze, ali im je
to odbijeno (PH, 114).

TeSke zivotne okolnosti ogledaju se i u opisu nedostatka vode u velikom delu zemlje.
Kambili i njen brat ovome svedoce tek nakon dolaska u Nsuku, a prikaz ove situacije upucuje i na
nehigijenu u celoj zemlji, te bi mogao zapravo ukazivati na ,prljave” zakulisne radnje koje
korumpirana vlada ¢ini i posledice koje snose oni koji nisu deo tog korumpiranog sistema: Kod
nas vode ima samo izjutra, ’o di egwu’. Tako da posle male nuzde i ne ispiramo Solju, nego samo
kad bas imamo Sta da spiramo. Ili ponekad, kad vode ne bude po nekoliko dana, spustimo poklopac
dok svi ne obavimo Sta imamo, pa onda sve zaspemo jednom kantom (PH, 106). Istovremeno,
roman u izvesnoj meri upucuje kritiku bogatima koji mozda nisu deo korumpiranog sistema, kao

Sto Kambilin otac to nije, ali ne znaju kako izgleda zivot u takvom sistemu. Stoga Kambili rodaka
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prezrivo prebaci: Vi kod kuce sigurno povlacite vodu svaki sat, tek koliko da stalno bude sveza, ali
kod nas toga nema (PH, 106).

Opisom nestasice benzina autorka nastoji da kritikuje politicku situaciju i stanje u zemlji
koja, premda je izrazito bogata naftom, dozvoljava da njeni stanovnici oskudevaju u benzinu.
Problem je u tome S§to su velike strane naftne korporacije saradivale sa vladom koja je naftu
izvozila i prodavala drugim zemljama, dok je za gradane preostajao veoma mali deo. Stoga se i sa
tom stranom politickih turbulencija upoznaju Kambili i Jaja tokom boravka kod tete Ifeome: ,,Jesi
li sigurna da u kolima ima dovoljno benzina, mama? ” Upita Obiora. ,, Bi¢e dosta da bar obidemo
naselje. Stvarno se nadam da ¢e benzin stic¢i sledece nedelje, inace ¢u morati peske na predavanja™
(PH, 111).

Ipak, ni ovoj problematici Adi¢i ne pristupa jednoznacno, ve¢ prikazuje ljude koji se protiv
tog sistema glasno bore i neretko za iznoSenje svog stava plate zivotom. Tako svedo¢imo sudbini
koju dozivljava prijatel] Kambilinog oca Judzina, novinar koji piSe upravo o ovom falicnom
korumpiranom sistemu, a kojeg prvo uhapse, a onda i ubiju, i to na veoma surov nacin, na oci
njegove porodice, poslavsi mu paket-bombu koju on otvara za porodi¢nim ru¢kom.

Opisom Zivota protagonista roman nudi jo§ jedan veoma vazan drusStvenopoliticki aspekt
postkolonijalne Nigerije. Adi¢i daje i drustvenu kritiku zemlje koja je posebno devedesetih godina
imala veoma snazan emigrantski talas usled politickih nemira, prevrata i, generalno uzevsi,
izuzetno teskih okolnosti za zivot. Tako nam razlozi za emigraciju i protiv nje bivaju predoceni
kada se teta Ifeoma, nevoljno, ipak odlucuje da podnese zahtev za dobijanje americke vize i napusti
Nijegriju. Ovoj odluci ona ne pristupa olako, njena deca nisu jednoglasna u Zelji da odu i dok sin
Obiora zarko zeli da odu u Ameriku, kéerka Amaka oStro protestuje: ,,Obiora mora da jako Zeli da
ode iz Nigerije?” ,,On je budala”, rece Amaka (PH, 206). Ifeoma, suocena sa realnoS¢u veoma
nestalne situacije univerzitetske profesorke kojoj pripadnici rezima permanentno prete otkazom,
nasilno upadaju u kucu stvarajuéi atmosferu straha, kao zena koja sama odgaja decu i mora da
misli na njihovu egzistenciju, ipak se odluéuje za taj korak: Odlaze nam obrazovani, oni koji imaju
sposobnosti da nesto poprave. Ostaju slabi. Tirani i vladaju zato Sto slabi ne mogu da se odupru
(PH, 205). Adici opisuje kako takva odluka da se napusti zemlja nikada nije laka, posebno ako se
uzme u obzir strah da ¢e na ,civilizovanom Zapadu” biti poimani kao gradani drugog reda.
Jednom prilikom joj prijateljica kazZe: ,,Onolike godine sam provela na KembridZu i sve vreme sam

bila majmunica koja je razvila sposobnost poimanja” (PH, 205), na Sta teta Ifeoma replicira:
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»Cijaku, ta tvoja zajedljivost je neumesna [...] Sad vise nije tako” (PH, 205), i premda se trudi da
racionalizuje svoju odluku time da su se okolnosti umnogome promenile i da svet viSe ne posmatra
Afrikance kao ljude sa margine, Citaocima je jasno da i kod nje postoji izrazena zebnja da ¢e njena

porodica biti izloZena onoj snishodljivoj superiornosti o kojoj svi emigranti pricaju.
Politicko (nasilje) je (ipak) li¢no

Politicke okolnosti u Nigeriji i okolnosti u Kambilinoj porodici u romanu su isprepletane.
Ve¢ na pocetku romana dogada se drzavni udar, a te okolnosti ubrzo motivisu JudZina da pusti
decu da prvi put napuste dom i odu u posetu teta Ifeomi u Nsuku. Tamo Kambili i Jaja ne samo da
svedocCe krizi u zemlji ve¢ ucestvuju i u politickim razgovorima sa svojim rodacima, po prvi put
se osetivsi ravnopravnim kao sagovornici koji nisu primorani samo da sluSaju i bespogovorno
prihvataju sve §to im se kaze, ve¢ imaju i prava da postavljaju pitanja i da iskazu svoje misljenje.
Kambili i Jaja poc€inju da razvijaju sopstvenu politicku svest, pa li¢no postaje politicko.

Nasilje je snazan element romana i proZima ga u mnogim segmentima. Dominantno nasilje
je porodi¢no, kojem citaoci svedoce od samog pocetka romana. Drugacije nasilje ogleda se u
tretmanu koje vlada ima prema svojim neistomiSljenicima, poput Judzinovog prijatelja Ejda
Kokera, koji biva uhapSen zbog kritikovanja vladine korupcije, a onda nakon $to izade iz zatvora,
u Casopisu Standard pise o tome koliko vredi sloboda i kako njegovo pero necée prestati da pise
istinu (PH, 41). Cinjenica da Kambili prkosi ocu time $to saduva sliku papa-nukvua i da Ejd Koker
prkosi vladi time Sto nastavlja da piSe o surovom korumpiranom sistemu koji vlada Nigerijom po
njih ima pogubne posledice. Vrhunac politickog i porodi¢nog nasilja deSava se gotovo simultano,
Sto upucuje na nameru autorke da stavi u istu ravan ta dva segmenta: o¢evog prijatelja Ejda Kokera
ubijaju pripadnici vlade, a Judzin onda toliko prebije Kambili da ona jedva preZivi i zavrsi u komi.

Nasilje koje Kambili, njen brat i majka trpe od strane Judzina moglo bi se dovesti u
korelaciju sa nasiljem koje su kolonizatori ¢inili pokorenim narodima. Oni ga prihvataju kao
legitiman nacin ophodenja 1 percipiraju kao vid ljubavi, do te mere poistoveceni sa svojom
potCinjenom, submisivhom ulogom da ne dovode u pitanje Cak ni najsurovije i nezamislive
postupke koji od strane diktatora dolaze. Ove tiranske mo¢i majka je na kraju uspela da se resi, ali
jedinim sredstvom koje je imala u svojim rukama — nasiljem. Povlacec¢i paralelu sa oslobadanjem
od kolonizatorskog jarma, ovde bismo mogli uputiti i na Fanonove stavove iz Prezrenih u svetu
gde autor, uzevsi u obzir ¢injenicu da su im sva ostala sredstva nedostupna, navodi revoluciju, a

samim tim 1 nasilje kao jedini nacin da se kolonizovani narodi oslobode svog tiranina. Tiha
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submisivna Beatrisa pravi preokret kada uvida da ¢e sve surovije nasilje njenog muza biti ne samo
njen kraj ve¢ 1 kraj zivota njihove dece, pa odlucuje da ga otruje. U ovom postupku mogao bi se

Citati 1 radikalni feministicki pristup u oslobadanju od tlacitelja.
Feministicki aspekti

Sa feministicke tacke glediSta ovaj roman je veoma znacajan jer se fokusira na
protagonistkinju, razvoj njenog karaktera, jezika kojim govori, zapravo moguénosti da se govori
I, naravno, kroz njeno sazrevanje i osvajanja prostora individualne slobode i prava na sopstveni
subjektivitet. Upravo zato $to Kambili pri¢a pricu, premda je ona neobjektivna pripovedacica, jer
je dete, iz njene vizure mogu se sagledati nekontaminirani aspekti represije i duboke manifestacije
zloupotrebe moci od strane fizicki jaceg. Sve pri¢e date su iz protagonistkinjine perspektive,
videne su njenim o¢ima i ispricane su njenim jezikom, njenim re¢ima.

Kroz feministicku prizmu mogu se posmatrati i ostali zenski likovi, posebno kao kontrastno
postavljene dve majcinske figure — tiha, gotovo nema, Kambilina majka Beatrisa i glasna, otresita
teta Ifeoma. Premda je lik protagonistkinjine majke onaj koji bi trebalo da predstavlja paradigmu
majc¢inskog lika u patrijarhalnoj postkolonijalnoj Nigeriji, Adici i ovde pokazuje svoju nameru da
Jjedna prica ne postane jedina prica, time Sto u liku teta Ifeome nudi sasvim drugaciji lik
samosvesne, hrabre zene koja takode predstavlja majku.

Roman nudi ekstenzivni diskurs o submisivnoj ulozi Zene u patrijarhalnom drustvu s
obzirom na ¢injenicu da su u patrijarhalnoj konzervativnoj sredini postkolonijalne Nigerije zene
percipirane kao muska svojina i odnose determinisu muska dominacija i fizicka nadmo¢. Znacajan
primer ove prakse srecemo kada jos na samom pocetku romana, pre odlaska u Nsuku i osves¢ivanja
Cinjenice da su zrtve nasilja, Kambili sa majkom ode na pijacu i vidi kako su vojnici Zenama koje
su prodavale na pijaci porusili tezge i kako ih udaraju i Sutiraju. Kambili primecuje da je mama
Cutala zagledana kroz prozor, kao da hoce jos jednom da vidi one Zene (PH, 43), Sto implicitno
upucuje na majcinu reakciju na nasilje. Ono Sto predstavlja jo$ znacajniji aspekt ove situacije je
upravo sled Kambilinih misli iz kojih ¢itamo da ona prepoznaje matricu nasilja i saoseca sa zenom
koju ne poznaje: Nisam joj videla lice, ali osecala sam kao da je poznajem, kao da sam je oduvek
poznavala (PH, 43). Ovaj incident potvrduje uznemirujucu realnost zenske represije kreirajuci
asocijaciju izmedu nepoznate zene na pijaci i njene majke. lako poticu i sasvim razli¢itih okruzenja
i klasa, obe su Zrtve i spaja ih ta potcinjenost muskom nasilju. lako Kambili poseduje gotovo

naivno poznavanje patrijarhalnog poretka, sa feministicke tacke glediSta ovaj uvid je veoma
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znacajan, jer upucuje na nasilje kao primarni fokus feministicke borbe za ravnopravan tretman u
drustvu isticuci krilaticu da je li¢no (nasilje) zapravo politicko.

Drugi znacajan feministicki uvid ogleda se u opisu bracne atmosfere i relaciji koju
Kambilina majka Beatrisa ima sa Judzinom. Kambili, koja je i sama Zrtva tog nasilja i joS uvek ne
shvata da ih otac, kamufliraju¢i svoju destrukciju u religioznu posvecenost, zapravo zlostavlja, te
na svoj nacin opisuje ono $to ¢uje da se izmedu majke i oca deSava iza zatvorenih vrata: Brzi teski
udarci o rukom rezbarena vrata spavace sobe mojih roditelja. [...] Cuh kako se vrata otvaraju
[...] Zastali smo i gledali tatu kako silazi. Mama mu je visila preko ramena kao juteni dzak pirinca
(PH, 33—34). Stilska odluka autorke da majku uporedi sa dZzakom pirin¢a govori o Kambilinoj
percepciji Beatrise koja je ne samo objekat ve¢ nesto Sto vredi veoma malo u toj kuci. Deca nikada
ne vide ljubav i naklonost medu roditeljima, ve¢ samo ocev autoritet koji bespogovorno lebdi nad
majkom: Nisam cak mogla ni da zamislim nju i tatu zajedno u njihovom krevetu [...] Kad sam
razmisjala o bilo kakvoj bliskosti medu njima, pomislila bih na ono kad bi posle mise jedno drugom
pozeleli mir Gospodnji (PH, 24). Jedina naklonost koju otac pokazuje prema majci dogada se pred
drugima nakon mise u crkvi kada bi je tata nezno prigrlio posto bi se uhvatili za ruke (PH, 24).

U opisu odnosa izmedu roditelja krv je veoma mocéan motiv koji simbolise smrt, JudZzinovo
nasilje, Kambilin uZas i Beatrisin gubitak deteta. Tako roman prikazuje situaciju u kojoj otac toliko
jako pretuce Zenu da mora da je vodi u bolnicu, a deca nemo posmatraju i prakti¢no briSu tragove
njegovog nasilja: ,,/ma krvi na podu”, rekao je Jaja. ,,Donecu cetku iz kupatila.” [...] Jaja je
ribao, a ja sam brisala. [...] Obrisali smo trag krvi koji je vijugao kao da je neko nosio niz
stepenice napuklu posudu s razmuéenom crvenom temperom (PH, 34). Njihov brak zasniva se na
bespogovornoj poslusnosti, ali se JudZzinova dominacija ispoljava toliko surovim nasiljem da deca
U UZasu ne uspevaju ni da verbalizuju svoj strah niti da osveste mehanizme o¢eve mahnitosti.
Medutim, Adi¢i na kraju romana pravi neocekivani preokret nudeéi drugaciju perspektivu, te
poentira time da Beatrisa ipak nije bila ucutkana i ona uzvraca kako jedino zna, samoodbranom —

nasiljem.
Simbolika boje — purpurni hibiskus

Brojnim literarnim sredstvima Adici uspeva da predoc€i znacaj crvene boje kao refleksije
dominacije 1 mo¢i. Dom Kambiline porodice ima visoke zidove iza kojih se deSava neopisivo
nasilje, a vrt kuce obavijen je crvenim hibiskusima: svi hibiskusi u dvoristu ispred nase kuce bili

su jarkocrveni (PH, 20). U ovom kontekstu crveni hibiskus predstavlja nasilje, krv, strah i
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patrijarhalnu hegemoniju. Crvene boje je i ofeva pidzama koju on Cesto nosi i koja Kambili,
naravno, asocira na strah i krv. S druge strane, crvene boje je i karmin koji Kambili prvi put vidi
da koriste teta Ifeoma i njena kéerka, koji pak simbolise slobodu i seksualno budenje: Trudila sam
se da se udubim u misu, ali neprekidno sam mislila na Amakin karmin i pitala se kakav je to osecaj
kad premazujes$ usne bojom (PH, 80).

Cvet purpurne boje u naslovu romana upucuje na cvet koji Jaja po prvi put primeti u kuéi
tete Ifeome: ,,Nisam znao da postoji purpurni hibiskus™ (PH, 112), nakon ¢ega mu ona ponudi
objasnjenje: ,,Svi to kazu prvi put. Moja prijateljica Filipa predaje botaniku. Dok je bila ovde,
mnogo se bavila eksperimentalnim radom” (PH, 112). Dakle, purpurni hibiskus kao eksperiment
postaje hibridna tvorevina uspeSne kombinacije tradicionalnog i modernog, poput teta Ifeome, i
predstavlja simbol prihvatanja, te osobenog hibridnog identiteta. Purpurni hibiskus postaje i
simbol jedinstvenosti, nade, mira, onoga $to moze da se desi ako se Kambili i Jaja udalje od kuce,
isprva doslovno, kad otputuju u Nsuku, a onda i kada se figurativno udalje od ideje submisivnosti
koju im otac namece. 1z teta [feomine kuce Jaja donosi purpurni hibiskus u svoju porodi¢nu kucu,
gde se prvo javlja Jajino suprotstavljanje ocu, a zatim i ¢itav preokret poretka moéi: Jajin prkos
¢inio mi se sada kao probni ljubicasti hibiskus tete Ifeome: redak s prikrivenim mirisom slobode,

nekakve drugacije slobode [...] Slobode da se bude i da se ¢ini (PH, 19-20).
Drugacija tiSina — Sadasnjost

Nakon tri godine provedene u zatvoru, Jaju uspevaju da izbave Kambili i Beatrisa i njih
troje se spremaju da odu u Ameriku u posetu teta Ifeomi. Ako posmatramo Jaju kao simbol nove
generacije hibridnog postkolonijalnog identiteta koji se rigidnog kolonizatorskog nasilja oslobodio
Zrtvujudi se, njegov odlazak u zatvor mogli bismo interpretirati kao novu vrstu zatvora, koji oli¢ava
kapitalizam i licemerje bivsih kolonijalnih sila koje eklatantno ucestvuju u korupciji nigerijske
vlade.

Sam kraj romana, medutim, prikazuje sasvim drugacije likove od onih koje sre¢emo na
pocetku narativa, protagoniste koje je sled opisanih dogadaja sasvim promenio. Jaju je boravak u
zatvoru promenio i naucio ga da prihvati svoju sudbinu i ne traga za razlozima, jer ne mozemo
naci razloge u svemu sto se dogodi (PH, 249). Majcina tiSina prekinuta je, ali je ovog puta niko ne
slusa kada govori da je ona odgovorna za smrt svog muza. Ovim Adi¢i mozda tendenciozno
upucuje na utisak da neki potcinjeni ¢ak i1 kada govore, nisu saslusani. Promena kod Kambili je

ipak najprimetnija. Ona oseca ¢itav spektar emocija koje su joj godinama pre toga bile nedostupne,
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jer je dominantna emocija u njenom svetu bila paraliSu¢i strah. Znacajna je i spoznaja da ona ume,
ali i sme da oseti ljutnju: Bes mi je bio tud i okrepljuju¢ (PH, 231), ali Adi¢i uspeva da ukaze na
¢injenicu da je Kambili naucila da se raduje zivotu: Nasmejah se. Smeh je sad dolazio tako lako.
Toliko toga je postalo lako (PH, 235). Premda su opisi nasilja u romanu izrazito muc¢ni, roman se
ne zavrSava u atmosferi obamrlosti, ve¢ nudi neku vrstu nade, spokoja i teZnje za srecom: Obe smo

nosile unaokolo isti [...] novosteceni mir, nadu évrstu sada prvi put (PH, 244).
Zaklju¢na razmatranja

Ovim romanom spisateljica isti¢e potrebu za razumevanjem, otklonom od pojedinacne price,
stereotipizacije, nudeci polifoniju glasova u nameri da se sagleda i razume cela istina, a samim tim
ruse barijere religijske i rodne diskriminacije. Purpurni hibiskus pruza snaznu feministi¢ku
reviziju nacionalnog africkog narativa kojim su dominirali muski pisci i muski protagonisti,
artikulisu¢i iskljucivo androcentriénu imaginaciju. Diskurzivne strategije u kojima se daje glas
Zenskim likovima predstavljaju snazan feministicki impuls koji osvetljava percepciju gotovo

necujnog drugog.

Adici, koja je i sama vaspitavana u duhu hriS¢anstva, ne osvrée se direktno na proces
pokrstavanja naroda u Africi pocetkom dvadesetog veka, ali nam pruza uvid u okolnosti u drustvu
koje je gotovo vek kasnije i dalje polarizovano. Naime, dok je veliki deo naroda prihvatio
hriS¢anstvo 1 zivi prema hriS¢anskim principima, postoji 1 znacajan broj onih koji, ne odricuci se
postulata svoje urodenicke kulture, postuju religijske norme koje ta kultura propisuje. Roman nam
prikazuje sa jedne strane fundamentalno hriS¢anstvo, oliceno u liku Kambilinog oca, a sa druge
strane igbo patrijarhat, olicen u liku Kambilinog dede. Adi¢i, medutim, opisom porodice
Kambiline teta Ifeome pruza alternativu u vidu liberalnog hris¢anskog drustva koje ne odbacuje
nacela urodenicke vere, ¢ime ukazuje da spoj modernog i tradicionalnog ne samo §to nije nemogud
nego predstavlja pozeljan amalgam tradicije i promene, gde razli¢itosti nisu izvor problema
ukoliko je dominantni aspekt ravnoteza medu njima, a ne borba za prevlast.

Evolucija narativnog glasa, koji je na pocetku romana i doslovno i figurativno oduzet
protagonistkinji, biva predocena njenim sazrevanjem, emancipacijom i prihvatanjem razli¢itih
elemenata tradicionalne kulture i hri§¢anstva. Likovi u ovom romanu kompleksni su i ne podlezu
jednoobraznom tumacenju. Naime, Adi¢i nam prikazuje sloZeni lik nasilnog oca koji je

istovremeno rastrzan internizovanim rasizmom i gadenjem prema svom poreklu, zatim njegovu
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nemoc¢nu submisivnu zenu Beatrisu, koja se, na veliko iznenadenje, odlucuje za nasilni ¢in ubistva
svog tlacitelja, te lik brata koji od pocetka oponira i ocu i hris¢anskim principima koje on
propoveda, ali na kraju bira ljubav prema svojoj porodici i Zrtvuje se za nju.

Karakterizacijom likova, upotrebom simbola, prikazom okruzenja, narativnim glasom,
naslovima poglavlja, jezikom, intertekstualno$¢u i motivom putovanja Adi¢i nam otkriva razlicite
ideje i koncepte u ovom romanu, analizirajuc¢i teme ljubavi, smrti, privida i realnosti, potrage za
identitetom, slobode i1 zarobljenosti, tiSine i glasa, porodi¢nog nasilja, religije. Roman obiluje
knjizevnim, mitoloSkim, tradicionalnim, biblijskim i muzickim aluzijama, te upuéuje na ideju

hibridne kulture i hibridnog identiteta kao krajnjeg cilja u izgradnji subjektiviteta.
Pola Zutog sunca

Pola Zutog sunca (2006) drugi je roman Cimamande Ngozi Adiéi, za koji je 2007. godine
dobila prestiznu Orange nagradu. Radnja romana odigrava se Sezdesetih godina u Nigeriji koja je
tek stekla nezavisnost, u periodu drustvenih i politi¢kih tenzija koje su dovele do secesije istocnog
dela zemlje i kulminirale gradanskim ratom. Pola Zutog sunca oslanja se na stvarne istorijske
dogadaje koji se ticu Nigerijskog gradanskog rata, takode poznatog kao Bijafranski rat za
nezavisnost, koji se vodio od 1967. do 1970. godine. Odnos autorke prema Nigerijskom
gradanskom ratu korelira sa Acebeovim odnosom prema kolonijalizmu, jer ono $to za generaciju
kojoj pripada Aéebe predstavlja kolonijalizam, za generaciju Cimamande Adi¢i je Bijafranski rat
— oboje piSu o generacijama svojih deda i roditelja (Wenske 2016, 71). O motivaciji da piSe na ovu
temu, iako je rodena deset godina nakon ovog rata, Adi¢i kaze da to ¢ini jer postoji duboko
politicko ose¢anje medu Nigercijma da Bijafra treba da bude zaboravljena, ali da ona veruje u
potrebu da se uci iz istorije (Strehle 2011, 653). Ovim romanom Adi¢i pokazuje da se knjiZzevnice
viSe ne boje da se upuste u politicki diskurs i1 predstave naciju sa politicke tacke gledista, a da
¢ineci to, ne odustaju od razvoja Zenskih likova. Premda Adi¢i nije prva postkolonijalna autorka
koja se upusta u politicki diskurs o naciji, takav preokret pripisuje se Buc¢i Emeceti u romanu
Destination Biafra, roman Pola Zutog sunca postigao je mnogo veéi globalni uspeh, a o0 njegovom
uticaju i postkolonijalnim aspektima naracije u njemu i dalje se govori, kako u akademskim, tako
i u literarnim krugovima.

Smatrajuci ovaj period posebno znacajnim za svoj nacionalni identitet i Zelju da Nigerijci, a
posebno ljudi njene generacije, postanu svesni istorije, ona kaze: Cesto me pitaju zasto biram da

pisem o Bijafri i volim da kazem da nisam ja izabrala da pisem o Bijafri, ve¢ sam na izvestan nacin
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ja ta koja je izabrana [ ...] To je tema o kojoj sam znala da ¢u pisati odavno (Adichie 2008, 49).
Ipak, spisateljica otvoreno iznosi i sumnju vezanu za ratnu tematiku: Kada piSem o ratu,
postavljam sebi pitanje hoce li ovo samo perpetuirati stereotipe o Africi kao mestu konstantnog
rata (Isto). Bojazan koju Adici ovim izrazava ima veze sa ¢injenicom da je tema rata u africkoj
literaturi decenijama prisutna kao jedan od dominantnih literarnih motiva. Roman Pola Zutog
sunca kriti¢ari Adesanmi i Danton, koji se bave delima pisaca africke trece generacije, opisuju
kao mozda najbogatije i najkreativnije delo do sada napisano koje se bavi tematikom ovog rata
(Adesanmi, Dunton 2005, 10). PiSu¢i o ratu u kojem je stradalo viSe od dva miliona ljudi, Adic¢i
predocCava neizbeznu propast nacije koju je vestacki stvorio britanski kolonijalizam, stavljajuci
Nigeriju u istorijski kontekst nacije koja je stvorena u Evropi na Berlinskoj konferenciji 1884.
godine, od strane Evropljana, za evropski profit i u koju su ulivene evropske nacionalne ideologije.

Politi¢ki uvidi u ovom romanu nisu samo pozadinski kao u Purpurnom hibiskusu, ve¢ su u
fokusu svih dogadanja i direktno utiCu na zivote protagonista. Roman kroz narativ o sudbini
protagonista vesto predocava istorijske okolnosti koje su dovele do otcepljenja i kratkog zivota
nezavisne drzave Bijafre, a kako bismo najbolje razumeli i interpretirali simboliku iza brojnih
aspekata romana, najpre bi se trebalo vratiti unazad i blize pojasniti istorijske i druStvenopoliticke

okolnosti Nigerije.
Politicka pozadina romana

U cilju razumevanja glavnog zapleta romana, neophodno je pozabaviti se
politi¢koistorijskim posledicama izbijanja nigerijskog gradanskog rata poznatijeg kao Bijafranski
rat za nezavisnost. Naime, kao §to smo ve¢ pomenuli, kolonijalna podela africkih zemalja Cesto se
dogadala bez uvida u etnicku 1 plemensku podeljenost u okviru izvesne teritorije, Sto je bio slucaj
1 sa Nigerijom. Nigerijska populacija, kao najmnogoljudnija na afriCkom koninentu, multietnicka
je 1 multilingvalna, obuhvata vise od 500 jezika 250 etnic¢kih grupa od kojih su najve¢e Hausa-
Fulani, Igbo i Joruba (Ethnologue, 2023). Hausa-Fulani, naseljeni na severu su najbrojniji,
muslimanske su veroispovesti, smatra se da su prili¢cno konzervativni i1 zatvoreni za nove ideje, a
dugo su odbijali sekularno obrazovanje u korist religijskog. Igbo narod ¢ine pretezno hriséani koji
su pre kolonizacije ziveli uglavnhom u egalitarnom plemenskom savezu. PoStovanje su uzivali
prevashodno oni koji su stekli bogatstvo, a ne oni koji su ga nasledili. Protagonista A¢ebeovog
romana Svet koji nestaje Okonkvo je odli¢ni prikaz ¢oveka iz Igbo plemena koji je sam uspeo da

se izbori za sebe i postane veliki covek. Tre¢u etnicku celinu ¢ine Joruba, narod koji je vecéinski
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hris¢anske veroispovesti, mada ima i muslimana. Smatra se da su oni meSavina dva krajnje
razli¢ita naroda — Hausa i Igbo, te da su najtolerantniji i prema jednima i prema drugima.
Nobelovac Vole Sojinka i poznati muzicar i politi¢ki aktivista Fela Kuti (Oufela Ransome-Kuti)
pripadali su plemenu Joruba. Godine 1914. britanski guverner Frederik Lugard stvorio je zemlju
Nigeriju spajajuci sever 1 jug u ozloglaseni amalgam ova tri etniciteta. Mnogi smatraju da je to
uradeno kako bi se manje-viSe nezavisni jug stavio pod kontrolu autokratskog severa. Na taj nacin
britanska vlada je mogla da implementira svoju politiku, indirektno dajuéi vlast severnim vodama
kojima je to i odgovaralo. Severnjake su od 1914. godine Britanci postavljali na rukovodeca mesta,
dok su juznjaci, iako bolje obrazovani, bili na menadzZerskim pozicijama u okviru kolonijalnog
aparata (Garba 2012, 56). Tenzije medu ovim grupama nastaju kada Britanija plemenu na severu
Nigerije Hausa-Fulani, koje je tokom kolonizacije odrzavalo Cvrste veze sa Britanijom, daje
kontrolu nad Joruba i Igbo narodima u jugoistocnom delu zemlje (Diamond 1983, 458).

Kada je pocela borba za nezavisnost od kolonijalne vlasti, brojni intelektualci ukljuéili su
se u pokret. Mnogi istoric¢ari, medutim, smatraju da vecina severnjaka nije bila za nezavisnost od
Britanije, ¢ak su trazili da Nigerija zadrzi kolonijalnu politicku strukturu, pa su juznjaci, Zele¢i da
se po svaku cenu oslobode kolonijalne vlasti, pristali i na to. Nakon dobijanja nezavisnosti 1960.
godine, Nigerija je podeljena na tri disproporcionalne geopoliticke regije, sa velikim severnim
delom, gde su severnjaci bili najbrojniji. Hristijanizovani i u velikoj meri poevropljen jug
pogodovao je ekonomskom razvoju, §to je ucinilo ovaj deo zemlje bogatijim od severa, a njegove
stanovnike obrazovanijim. Preduzetnicki duh juznjaka, posebno Igbo naroda doveo je do njihovog
nastanjivanja po celoj zemlji, Sto je izazvalo nelagodu severnjaka, pa je tenzija prema njima samo
rasla, a politicke vode su godinama iskljucivale pripadnike Igbo naroda, pa je to jo$S vise
podgrevalo etni¢ku netrpeljivost. Nakon odlaska kolonizatora i sticanja nezavisnosti, zemlja je
morala da se suoci sa postkolonijalnom raspodelom mo¢i. O tom problemu, koji i Fanon i Gandi
nasiroko analiziraju, piSe i Cinua Adebe u svom romanu Man of people iz 1966. godine. Sredinom
Sezdesetih godina mnogi Nigerijci su poceli da zameraju politiarima na rasipnom zivotu i
nedostatku osecaja za narod, korupcija je cvetala, zakulisne saradnje sa inostranim kompanijama,
posebno naftnim, dovele su do velikog nezadovoljstva ljudi. Uz to, intenzivira se i etnicka tenzija,
a nasilje kulminira gradanskim ratom. U romanu se ova problematika pominje u viSe navrata, a
data je i iz ugla pripadnika Hausa naroda, Olaninog bivSeg partnera Muhameda: ,,Problem je bio

u principu etnicke ravnoteze. Ja sam bio u komisiji koja je nasem glavnokomandujuéem savetovala
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da se kljuc odbaci, jer polarizuje vojsku: da prestane da promovise severnjake koji nisu
kvalifikovani. Ali nas glavnokomandujuci nije pristao, nas glavnokomandujuéi "Britanac™ (PZS,
166). Tako je igbo major Nzeogvu (Patrick Chukwuma Nzeogwu) poveo pué protiv drzavne
uprave, u kojem su stradali mnogi ljudi na polozaju, na Sta su severnjaci uzvratili ubijanjem
pripadnika Igbo naroda na severu i progonom stanovnistva. U samo tri meseca desetine hiljada
pripadnika Igbo plemena su ubijene, dok je preko dva miliona njih izbeglo na jug zemlje,
ostavljajuci sve za sobom, pa ¢ak i decu koja su iz meSovitih brakova (Nwankwo, Ifejika 1970,
208). Ipak, isto¢njaci nisu bili jedine Zrtve ovog rata jer je i mnogo severnjaka koji su Ziveli u
isto¢noj Nigeriji takode pretrpelo nasilje (Amadi 1973, 16). Posle neuspeha da se dogovore oko
administrativne uprave, 1967. godine zvanicno je objavljena secesija istoCne regije koja se
prozvala Bijafra. Re¢ Bijafra pominje se u mnogim evropskim mapama, a smatra spojem dve igho
reCi: bia, sto zraci dodi, i fara, $to znaci Zivi. Ljudi iz ovog dela Afrike pripadaju etnickoj grupi
Afar, kao i plemenu iz Nri kraljevstva, a spojeni su 1914. godine u teritoriju koju je britanska vlada
Federika Lugarda nazvala Nigerija (Urban, 2015). Nigerijska vlada, sa podrskom Velike Britanije,
objavila je rat Bijafti i, premda su bili nesrazmerno brojniji i mo¢niji, te o¢ekivali da se rat zavrsi
veoma brzo, rat je ipak potrajao tri godine. Vlada je, kako bi naterala Bijafru na kapitulaciju,
prekinula dotok hrane i naoruzanja kopnom, vodenim i vazdusnim putem, $to se ispostavilo kao
najrazornija politicka odluka u istoriji zapadne Afrike, dovodec¢i do smrti izgladnjivanjem izmedu
dva i tri miliona civila, uglavnom dece (Jacobs 1987, 4). Slike premrSave bijafranske dece pronele
su se svetom i tako donele predstavu izgladnele Afrike: Glad je bila nigerijsko ratno oruzje. Glad
je slomila i proslavila Bijafru [...] I zbog gladi je medunarodni Crveni krst proglasio Bijafru
najve¢om humanitarnom katastrofom nakon Drugog svetskog rata (PZS, 275-276). Rat je osim
ubistava i uniStavanja potpuno oduzeo i svu imovinu Bijafrancima, jer je nakon proglasenja
pobede, nigerijska vlada promenila zvani¢nu valutu, pa su svi Bijafranci koji su imali stari novac
zapravo ostali bez icega.

Ovaj roman predstavlja jedno od najznacajnijih doprinosa korpusu literarnih dela o
Nigerijskom gradanskom ratu. Bijafranski rat, Adi¢i sama priznaje, u njoj izaziva posebnu vrstu
smele pristrasnosti (Adichie 2008, 50), te je razumljiva njena neutaziva zelja da piSe o ovom, za
nju posebno znacajnom, istorijskom periodu koji su preziveli njeni roditelji 1 u kojem su joj

poginuli i jedan i drugi deda.
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Struktura i Zanrovsko odredenje

Radnja romana se odigrava u Nigeriji Sezdesetih godina pre i tokom gradanskog rata.
Efekat rata prikazan nam je kroz odnose glavnih junaka i njihove zivote: bliznakinja Olane i
Kainene, iz porodice uticajnog biznismena, profesora Odeniba, Ricarda, britanskog novinara i
Ugua, pomo¢nika u ku¢i profesora Odeniba. Nakon izbijanja rata, Zivoti protagonista se drasti¢no
menjaju i rastrzani su posledicama brutalnog i surovog stradanja, Zivota u izbegliStvu,
prezivljavanja nasilja i gladi.

Ni ovaj roman Cimamande Adi&i nema linearnu putanju i podeljen je u &etiri dela, od kojih
se dva odigravaju pre izbijanja rata, a dva tokom rata. Narativi se smenjuju iz ugla Ugua, Olane i
Ri¢arda. U prvom delu pod nazivom Rane Sezdesete pri¢a pocinje iz perspektive trinaestogodidnjeg
decaka Ugua, koji dolazi da sluzi u kuéi profesora Odeniba, mestu gde se skuplja intelektualna
elita i diskutuje o drustvenopolitickoj situaciji u zemlji i svetu. Zivot se za Ugua menja kada
profesorova devojka Olana dode da Zivi sa njima. Ugu sa njima uspostavlja snazan odnos
pripadanja i oseca se kao da su jedna porodica. Olana ima sestru bliznakinju, Kainene, koja vodi
kompaniju svoga oca. Njen ljubavnik Ricard je engleski novinar i pisac, koji dolazi u Nigeriju sa
zeljom da se upozna sa africkom kulturom i napise knjigu.

Drugi deo romana, naslovljen Kasne Sezdesete, pomera radnju Cetiri godine unapred, te
prikazuje etniCke tenzije izmedu Hausa i Igbo naroda, kada se dogada vojni puc, zbog kojeg se, u
znak odmazde, na severu zemlje deSava progon i masakr Igbo naroda. Tom dogadaju Olana
prisustvuje, nasavsi se slucajno na severu zemlje, te vidi rodake ubijene neposredno pred njen
dolazak. U ovom delu deSava se niz dogadaja kojima otpocinje rat. Po izbijanju gradanskog rata i
progladenju Republike Bijafre, Olana, Odenibo, njihova kéerka i Ugu moraju da se sele iz Nsuke,
univerzitetskog centra zemlje u kojem su do tada ziveli. Oni zavr$avaju u izbeglickom kampu gde
trpe glad, konstantne vazdusne napade i atmosferu beznada i paranoje. Takode se osecaju aluzije
na konflikt izmedu Olane 1 Kainene, Odeniba i Ricarda, mada ¢itaocima jos uvek nije jasno zasto.

Tre¢i deo romana vraca se u Rane Sezdesete kada saznajemo da je Odenibo proveo no¢ sa
mladom seljan¢icom Amalom koja je rodila njegovo dete. Njegova partnerka Olana, saznavsi za
to, kako bi mu se osvetila, ima aferu sa Riardom, sestrinim partnerom. Ona, medutim, ipak
odlucuje da se vrati Odenibu, a onda oboje saznaju da Amala ne Zeli da zadrzi dete, te Olana
odlucuje da ¢e njih dvoje uzeti to dete 1 gajiti kao svoje. Roman takode prikazuje reakciju Olanine

sestre Kainene na aferu i odluku da prekine svaki kontakt sa sestrom.
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Cetvrti deo romana opet se vraca na Kasne Sezdesete kada pratimo sudbine i nadin
prezivljavanja protagonista koje oblikuje Zivot u egzilu. Tokom rata Olana, Odenibo, Kainene i
Ricard Zive zajedno u izbeglickom kampu, a postaje jasno da su sestre premostile nesuglasice.
Kainene, usled velike gladi, odlucuje da prelazi neprijateljsku granicu kako bi nabavljala hranu.
Roman se zavrSava okon¢anjem rata, povratkom protagonista u Nsuku i nestankom Kainene, te
dilemom da i je nestala, ubijena ili e se vratiti.

Ovaj roman preseca nekoliko elementarnih nivoa: etnicki, nacionalni i kontinentalni.
Primarni cilj smenjivanja perspektive sa ranih na kasne Sezdesete je namera da se istakne kontrast
izmedu Zivota obrazovanih i privilegovanih Nigerijaca nakon zadobijanja nezavisnosti ranih
Sezdesetih, 1 siromasStva 1 oskudice, tokom gradanskog rata kasnih Sezdesetih. S druge strane, u
smenjivanju perspektiva postaje ocigledno da klasne, ekonomske i rodne razlike na kojima je bio
fokus u vreme mira prestaju da budu dominantne, a odlucujuéu razliku medu Nigerijcima
predstavlja etnicka pripadnost.

Zanrovski je roman veoma fluidan jer ima elemente bildungsromana, gde upoznajemo
protagonistu Ugua kao nepismenog decaka koji uci o Zivotu sluzeé¢i u porodici visoke klase,
obrazuje se, sazreva kognitivno, emotivno i seksualno, a onda odlazi u rat i na kraju pise knjigu o
radanju Bijafre, ali i njenom kratkom Zivotu. Istovremeno, roman se moze posmatrati kao ljubavna
prica Olane 1 Odeniba, puna uspona i1 padova, preokreta, kao i ljubavna pric¢a Kainene i Ricarda.
Takode, s obzirom na &injenicu da u prozi Cimamande Ngozi Adici poetika antikolonijalne kritike
glasno odzvanja, Pola zutog sunca se moze klasifikovati i kao ratni roman sa naglaskom na
posledice kolonijalnog uticaja na Nigeriju.

Naziv romana Pola Zutog sunca upucuje na motiv na zastavi Republike Bijafre koja je
postojala tih nekoliko godina rata, na kojoj je kao simbol prikazano pola Zutog sunca. Ovaj naslov
referi$e i na ime romana poznatog nigerijskog pisca Cukvuemeke Ikea (Vincent Chukwuemeka
Ike) Sunset at dawn (Sumrak u svitanje) (1976), knjizi koja govori o uZzasima Bijafranskog rata, a
koji takode upucuje na simbol na zastavi Bijafre 1 amblem koji su vojnici nosili na uniformi: na

rukavu mu je kraj pola Zutog sunca stajala mrtvacka glava (PZS, 235).
Polifonija glasova

Premda je odabrana naracija u tre¢em licu, roman odoleva sveznajucoj perspektivi koja je
karakteristicna za istorijski tip narativa. NaratoloSkom dinamkom fokalizacije iz tri ugla

svedocimo prici o ratu kroz mozaik koji nije jednoznacan, ve¢ daje razli€ite uvide u zavisnosti od
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roda, klase 1 rase. Svaki od protagonista daje svoju viziju 1 dozivljaj rata, pa prikazom razlicitih
perspektiva istih dogadaja, Citaoci dobijaju Siroku mozai¢nu sliku kroz iskustvo rata dozivljeno
kroz percepciju pripadnika obrazovane srednje klase Nigerijaca— Olane i njenog partnera Odeniba,
kao 1 njene sestre Kainene, zatim njenog partnera, belog zapadnjaka Ri¢arda, i crnog nepismenog
sluge Ugua. Stoga ovakva perspektiva nudi moénu kritiku imperijalistiCke sveznajuce
objektivnosti, uzevsi u obzir da polifonijska forma naracije, koju Adici koristi, jeste antikolonijalni
nacin pripovedanja (Strehle 2011, 654). Okosnica romana su odnosi i veze izmedu ovih individua:
sestrinske veze izmedu Olane i Kainene, romanti¢ne veze izmedu Olane 1 Odeniba 1 Kainene i
Ricarda, kao i odnos izmedu gazde Odeniba i njegovog pomoc¢nika Ugua. Iako sama autorka Cesto
sebe opisuje kao tipicnu Nigerijku kojoj je arogantnost urodena, stil kojim pise liSen je sveznajuce
objektivnosti, te nudi mnostvo glasova, percepcija i iskustava od kojih je, smatra ona, svaka, pa i
ova, prica saCinjena. Opisujuci niz politickih dogadaja za vreme rata — masakre, puceve, progon,
oseca se stilska razlika u opisu ovih tema koje se, ispriane razli¢itim jezikom 1 iz razliitih
perspektiva, spajaju u drustvenu heteroglosiju.

Roman tendenciozno otvara ovu veliku sagu Uguovom perspektivom. Njegovo
posmatranje i percepcija dogadaja, kao i nerazumevanje naivni su i Cisti, §to bi se moglo dovesti u
vezu sa percepcijom najveéeg broja Nigerijaca, koji su, poput njega, i posle zadobijanja
nezavisnosti od Britanije ostali siromasni i neobrazovani i velikim delom neupuceni u
drustvenopoliticke okolnosti. Na pocetku price, kada dolazi da radi kod uglednog profesora
Odeniba, on prvi put vidi kako izgleda zivot u modernoj kuéi. Autorka prikazuje njegovu zelju da
u toj ku¢i ostane, pokaze se, uz meSavinu zbunjenosti, divljenja 1 strahopoStovanja prema
predmetima 1 ljudima koje u toj ku¢i sre¢e. Tako na samom pocetku vidimo da Vecinu recenica u
tim knjigama Ugu nije razumeo [...] Nije razumeo ni gazdine razgovore s prijateljima (PZS, 27).
Kad nastupi pu¢, on ne razume $ta se dogada i Sta na radiju kazu: Ugu nije bio siguran ko je pricao
na kojoj stanici (PZS, 147); on ne shvata oziljnost situacije i iznenaden je burnom reakcijom svog
gazde Odeniba, te su njegovi uvidi dati sa namerom da bez pristrasnosti prenesu objektivno i
neostras¢eno videnje dogadaja koje pak njegovi ukuéani shvataju veoma li¢no: ,,Bi-Bi-Si to naziva
ibo®! vojnim udarom [...] ,,Ubijeni su uglavnom severnjaci”” [...] ,,Uglavnom su severnjaci i

sacinjavali viadu”, prosaputa profesor [...] ,,Bi-Bi-Si treba malo da se raspita kod svoje kuée jer

51 U prevodu na srpski jezik romana Pola Zutog sunca koristi se termin ibo za pripadnike naroda, za razliku od prevoda
romana Purpurni hibiskus gde se koristi naziv igbo.
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su oni ustolicili severnjake i dali im da viadaju nad svima ostalima”, rece gazda (PZS, 148). On
je, medutim, nepouzdan pripovedac jer je potpuno neupucen i politicki neosvescéen pa se na taj
nacin naglaSava nemogucnost da se radnja isprica iz samo jedne vizure i bude kompletna.

Fokalizacija Uguove perspektive na samom pocetku romana analizira i klasnu razliku
medu obrazovanim dobrostoje¢im Nigerijcima i njihovim jedva pismenim ili nepismenim
siromas$nim sunarodnicima. Premda se mozda dobija takav utisak, to §to Odenibo ima pomo¢ u
kuéi, kao 1 gotovo svi pripadnici srednje klase, nije samo kolonijalna tekovina. Re¢ je o ¢injenici
da su se mnoge kulturoloske okolnosti promenile u odnosu na period s pocetka veka, to jest pre
kolonijalnog uticaja i pokrStavanja stanovniStva. Naime, igbo muskarci su tradicionalno bili
poligamni 1 nisu imali potrebu za dodatnom pomoc¢i u ku¢i. Roman prikazuje okolnosti
postkolonijalne zemlje u kojoj poligamija viSe nije norma i muskarac srednje klase, umesto da ima
nekoliko Zena, ima pla¢enu pomo¢ u kuéi. Stoga, mada izgleda da je tendenciozno dat prikaz
kolonijalnog uticaja gde bi Ugu mogao predstavljati nadmenu imperijalisti¢ku tekovinu, zapravo
prikazuje hibridizaciju ta dva koncepta, tradicionalnog i kolonijalnog, odnosno koncept
komplementarnog dualizma afri¢kog i zapadnog.

Percepcijom predocenom iz Uguovog ugla vidimo kako se njegovi pogledi na svet menjaju
i sazrevaju vremenom kako odrasta, obrazuje se i osveSCuje izvesne represivne elemente
kolonijalnih tekovina: Cak i po cenu Zivota, bio sam resen da naucim da citam. Ako drzis crnca
podalje od knjige, ako nas drzis u neznanju, uvek éemo biti robovi (PZS, 416). Adici opisuje
kompleksnost Uguovog lika kroz razne uloge koje su mu dodeljene: sluga, brat, vernik, ucitelj,
pisac, vojnik. Njegovo ucesce u ratu, koji je od bivsih Nigerijaca napravio vatrene Bijafrance
(PZS, 239), predstavljeno je realisti¢no, pokazujuéi da i dobri ljudi u ratu ine loge stvari. Osnovna
ideja koju Adici zeli da prikaZe sloZenim opisom Uguovog lika je potreba da se stvari sagledaju iz
raznih uglova, traze¢i balans izmedu individualne 1 kolektivne odgovornosti. Na samom kraju
romana saznajemo da je upravo on autor knjige o istoriji 1 ratu u Nigeriji, te na izvestan nacin to
predstavlja njegovo iskupljenje za uzasne zloc¢ine koji su pocinjeni nad sopstvenim narodom, a u
kojima je i sam ucestvovao. Ipak, za izbijanje rata, njegovo dugogodisnje trajanje i velike zrtve i
zlo¢ine, a pre svega za umiranje od gladi ogromnog broja civila, Ugu u Knjizi otvoreno krivi
Britaniju: On pise da je svet ¢utao dok su Bijafranci umirali. Razraduje pretpostavku da je

Britanija bila odgovorna za tu tiSinu (PZS, 302).
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Odnos koji Ugu ima sa Odenibom znacajan je za razumevanje, kako Odenibovog lika, tako
1 narativne dinamike u romanu. Na pocetku pri¢e Odenibo je prikazan kao prototip figure od
autoriteta, osoba koja pleni pojavom i stavom, harizmati¢an, samouveren, muzevan, sa izrazenim
stavovima o politici, drustvenim i istorijskim okolnostima u kojima se Nigerija nalazi. Njegov
odnos sa Uguom i Olanom predstavlja ga kao osobu punu saose¢anja, neznosti i strpljenja. Bez
nadmenosti stavlja se u ulogu ucitelja neukom mladom pomoc¢niku Uguu, obracaju¢i mu se sa
momdce moje vrlo® (PZS, 26), brinu¢i o njegovom obrazovanju, istovremeno pokusavaju¢i da ga
osvesti i politicki: ,, Ovo je nas svet, iako su ljudi koji su nacrtali ovu mapu odlucili da svoju zemlju
stave iznad nage. Ali vrh i dno ne postoje”” (PZS, 19). Na pocetku romana opisan je kao osoba koja
odvazno ide kroz zivot i bori se za svoje ideale: Bio je to korak nekog ko nikad nije trazio da mu
se pokaze put, veé je uvek bio siguran da ée ve¢ sam nekako doéi do cilja (PZS, 37). Medutim,
njegova uloga u prici pocinje da bledi kada stabilnost njegovog Zivota intelektualca srednje klase
postaje ugrozena izbijanjem rata. U nemogucnosti da se nosi sa novonastalom situacijom, pocinje
da pije, i nakon $to je Bijafra kona¢no porazena, Odenibo postaje psihi¢ki slomljen predstavljajuéi
odraz nedeg nedostojanstvenog, neautoritativnog (PZS, 479), $to Uguu, koji gazdu idealizuje, voli
I iznad svega postuje, veoma tesko pada.

Ideologiji koju predstavlja Odenibo kontrastira lik Ri¢arda. Autorka ga, ipak, opisuje sa
izvesnom dozom naklonosti: Nije se odlikovao onom poznatom nadmenoséu Engleza koji su
smatrali da bolje razumeju Afrikance nego Sto ovi razumeju sami sebe; umesto toga, bio je nekako
simpaticno nesiguran — skoro stidljiv (PZS, 47). On je britanski novinar koji ose¢a nepovezanost
sa svojim sunarodnicima, te dolazi u Nigeriju da istrazuje africku umetnost. Ricardovo prezime je
Cercil, $to kod svakog sa kim se upoznaje izaziva iznenadenje, na koje on reaguje uvek istom
replikom: ,,Nazalost, nisam u rodu sa ser Vinstonom, da jesam, mozda bih ispao malo pametniji”’
(PZS, 71). Ova aluzija na vise na¢ina upuéuje na Vinstona Ceréila, britanskog premijera koji je
poslednjih godina svoje vlasti svim silama nastojao, neuspesno, doduSe, da odrZi englesku
imperiju. Takode, njegovo prezime moglo bi se dovesti u vezu i sa Vinstonom Ceréilom III,
unukom engleskog premijera koji je bio novinar i u vreme Nigerijskog gradanskog rata izvestavao

o Bijafri, uzasima rata i gladi (Coffey 2014, 73).

52 My good man (HYS, 11)
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Na pocetku romana Ricard je privucen isto¢nom Nigerijom i igbo umetnos¢u o kojoj panira
da piSe knjigu. Zaljubljuje se u Kainene, Olaninu sestru bliznakinju, seli se u Nsuku da istrazuje
knjigu i tamo se pridruzuje Odenibovom akademskom intelektualnom kruzoku. Sa velikom
stra$¢u 1 divljenjem proucava igbo kulturu i uc¢i da govori igbo jezik, ali dok politicke tenzije u
zemlji eskaliraju, on pokazuje izvesnu dozu neupucenosti u politi¢koistorijski kontekst i sve
zaoStrenije etnicke razlike u Nigeriji. Njegova perspektiva koja nam je predoCena na pocetku
romana, pokazuje da je njegovo videnje stvari nepristrasno, upravo zbog nepoznavanja Sireg
politi¢kog i kolonijalnog konteksta. Medutim, kada prvi talas nasilja poc¢inje, Ricard igrom slucaja
prisustvuje masovnim ubistvima igbo ljudi na severu zemlje, u Kanu, i nesumnjivo staje na stranu
Igbo naroda. Ovo mesto u romanu je znacajno jer menja percepciju jednog stranca koji tek kada
prisustvuje bezo¢nom nasilju, vidi koliko je snazna ta etnicka mrznja o kojoj je mnogo sluSao, ali
je nije razumeo 1 vidi koliko moze biti razorna, do ¢ega moze da dovede, koje su njene posledice
i tek onda uspeva da sagleda Siri kontekst i poveZze zasto je do takve eskalacije nasilja doslo.
Povezavsi se sa igbo kulturom, jezikom, ljudima, a pre svega sa Kainene, Zenom koju voli svim
srcem, ovaj dogadaj za njega predstavlja i emotivno budenje i shvata etnicko nasilje veoma li¢no.
Motivisan traumom kojoj prisustvuje kada na njegove o¢i vojnik sa kojim je upravo razmenio
nekoliko recenica biva ubijen, on piSe ¢lanak za britanski ¢asopis Herald: Ako je ovo mrznja,
veoma je mlada. Ona je jednostavno posledica britanske kolonijalne politike zasnovane na
principu ’zavadi pa vladaj’. Ta politika manipulisala je meduplemenskim razlikama i postarala se
da jedinstvo ne opstane, ¢ime je Britancima u praksi olaksana vladavina nad tako velikom zemljom
(PZS, 196). Ovim Ri¢ardovim uvidom autorka pokazuje da kolonijalna ideologija i kolonijalni
diskurs nisu nuzno posledica inherentnog osec¢aja superiornosti, ve¢ nekad mogu biti posledica
nedovoljne upucéenosti u materiju, te da tek kada budemo imali pravi uvid u okolnosti koje dovode
do velikih politickih tenzija u Africi, mo¢i ¢emo da ih razumemo i nastojimo da ucestvujemo u
njihovom reSavanju.

Ovom problematikom autorka se bavi opisujuci jedno salonsko vece u Odenibovoj kudi,
kada Ricard, kao osoba koja se pridruzuje tom krugu erudita razli¢itih uverenja i nacionalnosti,
objasnjava zaSto proucava igbo-uku umetnost: 7i bronzani predmeti su me opcinili jos kad sam
prvi put ¢itao o njima [...] Potpuno je neverovatno da su ti ljudi savladali kompletnu vestinu

vostanih izlivaka jo$ u vreme vikindkih napada (PZS, 132). U tom intelektualnom kruZoku ne

prolazi nezapazeno Cinjenica da je Ricard, iako bez lose namere, ipak zapanjen §to je takvu vrstu
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umetnosti zatekao kod pripadnika jednog africkog plemena. Stoga kada Odenibo prokomentarise:
ZZVucis kao da si iznenaden, kao da nikad ne bi pomislio da su ti ljudi’ bili sposobni da naprave
nesto slicno? “ (PZS, 132), Ricard je isprva iznenaden, posramljen, i najzad po¢inje da oseéa bes:
ljutina ga je sad nepodnosljivo pekla (Isto). Mada bismo mogli da zaklju¢imo da njegova
percepcija pokazuje sustinsko nerazumevanje igbo kulture i konzervativne stavove kolonizatora
koji homogenizuje ¢itav narod ne uzimajuci u obzir njegovo iskonsko kulturno naslede, obicaje i
razlike, Adi¢i komplikuje ovo tumacenje time §to daje uvid u njegove misli i emocije koje
pokazuju da on tih diskriminatornih programa zapravo uopste nije svestan. U poznatom eseju o
dugoroénim posledicama kolonijalnog diskursa na evropski narod, Cinua Aéebe navodi da Afrika
za Evropu predstavlja sliku Dorijana Greja — platno na koje gospodar prenosi svoje fizicke i
moralne deformitete kako bi mogao da ide napred, uspravan i neuprljan (Achebe 2016, 25). Stoga
i Ricard, uprkos tome §to ¢istog srca i sa velikim divljenjem pristupa proucavanju africke kulture,
ne uspeva da sakrije ¢injenicu da je iznenaden Sto su ti ljudi ipak sposobni za uzviSene forme na
koje je Evropa posredstvom dugogodisnjeg kolonijalnog diskursa polagala apsolutna prava.

Adic¢i smisleno pokazuje da nekada i nadmeni stav Nigerijaca mozZe biti nepravican prema
ljudima koji nastoje da se priblize njihovoj kulturi. Tako, na jednoj od pomenutih zabava Ric¢ard,
pri¢ajuéi o iskopinama grobnice koje proucava, postavi pitanje svom sagovorniku: ,,Da li mislite
da je tu sahranjen kralj?” (PZS, 87), na $ta mu sagovornik odgovara:

,»Otac je mislio da ste vi jedan od belaca koji znaju ponesto. KaZe da narod zemlje Ibo ne
zna Sta je kralj. Mi imamo sveStenike i stareSine” [...] Ricard se izvinio. Znao je da se za
1bo prica da su republikansko pleme ve¢ hiljadama godina, ali u jednom od novinskih
¢lanaka o Ibo-uku iskopinama nagovesteno je da su mozda nekada imali kraljeve koje su
kasnije zbacili. (PZS, 87)

Na ovaj nacin postaje jasno da Adici predlaze uzajamno razumevanje i otvorenost bez obzira na
kulturolosku pozadinu, kako bismo premostili sve one razlike zbog kojih gledamo s visine jedni
na druge.

Na samom kraju romana, medutim, neki kriti¢ari jednom njegovom postupku pripisuju ¢ak
1 latentni rasizam. U naletu ocaja i bola Sto je Kainene nestala i $to ne zna da li ¢e je ikada nadi,
Ric¢ard razgovara sa covekom od kojeg je ocekivao pomo¢, ali kada ni on ne uspeva da je pronade,
Ricarda ophrva ljubomora prema ¢oveku za kojeg je sumnjao da je oduvek potajno bio zaljubljen
u Kainene: ,,Voli§ je, zar ne?”” upita on. ,,Naravno da je volim”[...] Ri¢ard posegnu i zgrabi ga za

ruku. ,, Vrati se”, Zeleo je da kaze, ,,vrati se i ispricaj mi da li si je ikad dodirnuo svojom prljavom,
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crnom rukom” (PZS, 492). Iako ova Ri¢ardova misao insinuira koncept potisnute rasne mrznje,
moguce je da je autorka ovim postupkom nastojala da ukaze na ¢injenicu da u trenucima bola i
gubitka nase najmrac¢nije osobine i misli isplivaju na povrSinu.

Treca perspektiva koja nam je predocena data je iz ugla Olane, privilegovane obrazovane
pripadnice srednje nigerijske klase. Ona je Skolovana u Velikoj Britaniji i iako je op¢injena
revolucionarnim idejama oli¢enim u njenom partneru Odenibu, ne razume u potpunosti svoj narod.
Adici je opisuje kao prelepu Zenu, sofisticiranu i umilnu, istovremeno samosvesnu i racionalnu,
ali je njen lik veoma Cesto pun sumnje, nesigurnosti i zbunjenosti. Njena perspektiva donekle se
podudara sa Ricardovom jer su oboje ziveli privilegovani zivot, zastiCeni od diskriminacije sa
kojom se suocavaju njeni sunarodnici Nigerijci, pa ne razumeju tako zarku potrebu odvajanja od
neokolonijalne matice. Kao pripadnica visoke klase, uzivala je brojne privilegije koje novac i
status obezbeduju i nije imala potrebu da razmislja o ideoloskim mehanizmima koji razaraju
zemlju. Medutim, promena se kod nje deSava kada ode u posetu svojim rodacima na sever zemlje
1 svedo¢i njihovom ubistvu, posle ¢ega se vraca kuci 1 od traume 1 Soka izgubi moguénst da hoda
neko vreme. Njeno sustinsko nerazumevanje situacije u romanu je predoeno uvidima u njene
misli, bilo da je u pitanju masakr kojem je svedogila: Zenina haljina je bila isprskana flekicama
koje su licile na krv, ali Olana nije bila sigurna od cega su (PZS, 175) ili kada su u pitanju
porodicni odnosi posle razgovora sa ocem: Nije bila sigurna kako da protumaci njegovo
zahvaljivanje ili to $to ju je nazvao ’zlato moje’ (PZS, 255). Tokom rata takode pokazuje
zbunjenost ne samo razvojem dogadaja: Olana slegnu ramenima; pitala se zasto je gospoda
Muokelu tako pomno posmatra (PZS, 437); Olani je trebalo nekoliko trenutaka dok nije shvatila
da Zena place (PZS, 403), veé¢ i svojim reakcijama: Nije sasvim razumela mrinju koju je osecala
(PZS, 440). Ovakvom stilskom odlukom da njena junakinja esto ne moze da osvesti realnost oko
sebe 1 prihvati je, Adici nastoji da predoci uzas rata koji je mnogim ljudima, a pogotovo srednjoj
klasi, koja je pre rata zivela sasvim lagodno i1 donekle izolovano od etni¢kih tenzija u zeml;i,
oduzela racionalnu sposobnost rasudivanja i paralisala ih.

Olana i njena sestra Kainene su likovi koji tendenciozno nude sasvim razli¢ite prikaze
savremene obrazovane Nigerijke srednje klase. Bliznakinje su dva komplementarna dela, ali i
antagonisticke polovine. Olana je poslusna kcerka koja se ne suprotstavlja roditeljima i ne dovodi
u pitanje njihov autoritet, ali i ne preispituje poreklo njihovog novca. Opisana je kao izrazito lepa,

graciozna, sofisticirana, Zenstvena. Radnja romana pocinje ranih Sezdesetih godina kada su se
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sestre upravo vratile iz Engleske gde su se Skolovale, ali je odmah jasno da su izabrale drugacije
puteve u Zivotu. Olana prihvata posao na univerzitetu u Nsuki gde Zivi sa partnerom Odenibom,
revolucionarom i njegovim kuénim pomoénikom Uguom. Kainene sa druge strane insistira na
SV0j0j nezavisnosti; ne oseca se uslovljenom drustvenim konvencijama, pristupa im pomirljivo,
bez strasti, zeli da sama zaraduje novac i zna da joj posao sa naftom moze obezbediti nezavisnost.
Fizi¢ki se sasvim razlikuje od Olane, o sebi &esto govori kao ruznoj kéerki (PZS, 47), a opisana je
kao mrsava i visoka, sa celicno bezizrazajnim licem (Isto, 71). Okrenuta je biznisu, novcu, vodi

oceve poslove 1 zaljubljuje se u Ricarda, engleskog pisca.
Alegorijska heteroglosija

Jedna od interpretacija kompleksnih odnosa protagonista zasniva se na ideji da se njihov
odnos ¢ita u alegorijskom kljucu gde Olana predstavlja lepu poslusnu kéerku — severnu Nigeriju,
a Kainene samostalnu, manje lepu, ali osobenu juznu Nigeriju: Kainene je uvek bila povuceno
dete, namrgodena i Cesto zajedljva tinejdzerka, i posto se nije trudila da udovolji roditeljima, ta
duznost je pala na Olanu (PZS, 48). Kada se sestre vrate iz Londona 1960. godine, Olana shvata
da je doslo do promene u njihovom odnosu: Tek sad, kad su se vratile iz Engleske i ponovo Zivele
u istoj kuci, Olana je shvatila koliko su se udaljile (PZS, 48). Drugim re¢ima, nakon odvajanja od
Engleske, 1960. godine, kao Sto se Nigerija odvojila od Engleske, njihove razlike postaju sve
ociglednije, i ono Sto je jednom bilo nesalomivo jedinstvo, sada deluje kao da nijedna struja ne bi
mogla ponovo da zblizi (Isto). Kainene ne izgleda da zali za bliskos¢u sa sestrom, ali Olana stalno
oseca tugu Sto viSe nisu povezane kao ranije. Dok bi Olana mogla simboli¢no da predstavlja
revolucionarnu viziju afri¢ke srednje klase sa Zeljom za druStvenim promenama, Kainene olicava
pragmati¢ni pogled na srednju klasu.

Britanija, kao kolonijalni roditelj, oliena je simboli¢no u opisu roditelja protagonistkinja.
Oni predstavljaju nezajazljivost evropskih zemalja, povrsni su i obuzeti svojim imidzom pre nego
sustinskom harmonijom u porodici, to jest (bivSim) kolonijama. Olana uzima novac od roditelja,
ne postavlja pitanja, dok Kainene Zeli nezavisnost, ne Zeli da udovoljava roditeljima, Zeli sama da
razvije posao sa naftom: u vreme dok je jurila ugovor sa Sel Bi-Pijem (PZS, 158). Roditelji se i po
njihovom povratku iz Engleske, u vreme razvijanja politicke nacionalne svesti u Nigeriji, prave da
ne vide da je odnos medu sestrama zahladneo, a kasnije ignorisu raskol medu njima.

Sa druge strane, frakture u licnim odnosima alegorijski reflektuju neuspehe na

nacionalnom nivou. Roman opisuje dve afere izmedu aktera koje se mogu tumaciti kao dva puca,
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koja se konsekventno odigravaju na nacionalnom nivou. Prva afera, Odenibova izdaja, pokretac je
druge afere — osvete koju ¢ini Olana upravo sa Ri¢ardom — sestrinim partnerom. Ovi konflikti u
porodici mogu se interpretirati kao metafora gradanskog rata u kojem prvi pu¢ i momenat kada
Bijafra objavljuje nezavisnost, prouzrokuju drugi puc, koji pak pravi raskol u narodu i ima za
posledicu izbijanje rata. Olanin izbor 1 privlacnost koju osefa prema Britancu, kao oli¢enju
istorijske figure moc¢i, reflektuje postkolonijalnu dinamiku prkosa prema Odenibu kao simbolu
slobodnog osves¢enog nigerijskog naroda. Nakon $to mu prizna prevaru, ona shvata da ¢e medu
njima uvek biti nepoverenja (PZS, 284). Kada Kainene sazna za aferu, ona u naletu besa unisti
Ri¢ardovu knjigu: Lice joj je bilo bezizraZzajno. ,,Uzela sam jutros tvoj rukopis iz radne sobe i
spalila sam ga”, rece ona (Isto, 301) ali mu ipak oprasta, odbijajuci, medutim, da pri¢a sa sestrom,
te njihovo postepeno udaljavanje ovim postaje definitivno. Nekoliko godina kasnije, one se ipak
sastaju u izbeglickom kampu i uZzas i strahote rata kojima su svedocile brisu raskol medu njima 1
one se ponovo povezuju: Kasnije dok su i$le ka kolima, Kainene je uhvatila Olanu za ruku (PZS,
403). Kainene nije izgubila na svojoj otresitosti i borbenoj osobenosti, ali se promena kod nje
ogleda u tome Sto je upravo ona ta koja pruza ruku sestri i zeli da opet uspostavi bliskost sa njom.
Kako se priblizava kraj rata gde ¢e Bijafra nestati 1 ponovo biti sastavni deo Nigerije, Olana
ostvaruje svoju Zudnju da se zblizi sa sestrom, medutim, na samom kraju rata, u zelji da pobedi
glad i nabavi hranu, Kainene prelazi neprijateljsku granicu i nestaje. Ukoliko odnos sestara
tumacimo kao alegorijski odnos severne i isto¢ne Nigerije (Bijafre), onda se nestanak Kainene,
Cije ime znagi hajde da vidimo $ta ée nam Bog sada dati (PZS, 72), na samom kraju priée podudara
se sa trenutkom u romanu kada se rat zavrSava i granice Bijafre nestaju, poput Kainene koja nestaje
1 rastvara se u okviru granica Nigerije. Njen nestanak ostaje nedoreCen, povratak nepotvrden, Sto
nudi moguénost otvorenog kraja, kako za lik Kainene, tako i za politi¢ku buduénost Bijafre (Coffey

2014, 77).
Istorijski kontekst kroz roman i pri¢u o Knjizi

Istorijski pregled i aktuelne politicke okolnosti date su kroz narativ prikazom salonskih
razgovora univerzitetskih profesora u Nsuki, zatim Ri¢ardovim pismima, i najzad metatekstom
nazvanim Knjiga — Svet je ¢utao dok smo umirali. U intelektualnom salonu protagonista Olane i
Odeniba domen koji je nekada figurirao kao privatni, postaje mesto gde se razmenjuju aktuelne
politicke ideje. U njihovom salonu odvijaju se razgovori drustveno osveSc¢enih ljudi visoke klase,

koji prikazuju stavove obrazovanih Nigerijaca razlicitih profesija, nacija, plemenske pripadnosti,
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rasa i sfera interesovanja. Njihovi susreti predocavaju skup razli¢itih individua poput gospodina
DZonsona s Kariba, koji je mucao, ili profesora Lemana iz Amerike, belca unjkavog glasa, zatim,
tu je doktor Patel, Indijac, koji se uvek smejao sa velikim zadovoljstvom; [...] Tu je bio visoki,
mrsavi profesor Ezeka, glasa tako promuklog da je zvucao kao da prica Sapatom;, [...]Najglasnija
od svih bila je gospodica Adebajo koja je pila vinjak kao i gazda — ona nije bila 1bo; [...] Bio je
tu i Okeoma koji je citao svoju poeziju, s hrpom papira u ruci [...] ,, glas nase generacije” (PZS,
27, 28). Prema reCima same autorke, lik Okeome u romanu inspirisan je veoma poznatim
nigerijskim piscem i novinarom Kristoferom Okigbom (Christopher Ifekandu Okigbo), koji je
poginuo boreé¢i se u ratu za nezavisnost Bijafre (Adichie 2008, 51). Opisom britkih, duhovitih
razgovora u salonu pocetkom Sezdesetih godina, dobija se uvid u stavove ovog intelektualnog
kruzoka u vezi sa raznim goru¢im svetskim pitanjima, dok istovremeno politicke insinuacije i
pominjanje brojnih istorijskih dogadaja koje se deSavaju izvan Nigerije obezbeduju znacajan

drustvenopoliticki kontekst za amalgam fikcije 1 istorije:

[...] da svet mora vise da se angazuje oko crnaca poginulih u Sarpvilu, da su Amerikanci
zasluZili da im Spijunski avion bude oboren u Rusiji, da De Gol brlja po Alziru, da se
Ujedinjene nacije nikad nece ratosiljati TSombea u Katangi. [...] ,, Nazdravimo onom
hrabrom crnom Amerikancu koji je, uz policijsku pratnju, usao na Univerzitet u
Misisipiju!”’; ,,Za Cejlon i prvu Zenu premijera na svetu!”; ,,U zdravlje Kube, zato $to je
pobedila Ameriku u njenoj sopstvenoj igri!” (PZS, 27)

Uzevsi u obzir ¢injenicu da su svi izuzetno obrazovani, nacitani, Sirokih i neretko razlicitih
pogleda na svet, pitanje obrazovanja u postkolonijalnom drustvu je tema koje se rado doticu:
,,Sada moramo poceti s dekolonizacijom naseg obrazovanja! Ne sutra, ve¢ sad! Ucimo ih nasoj
sopstvenoj istoriji!” (PZS, 91). Citaoci bivaju zavedeni pitkim i sofisticiranim razgovorima,
ujedno shvatajuci kako je intelektualna elita vrlo dobro prozrela kolonijalni diskurs, ali 1 shvatala
da je mentalna dekolonizacija celog naroda poduhvat koji ¢e verovatno trajati generacijama:
»,Obrazovanje je prioritet! Kako da se odupremo eksploataciji, ako nismo naucili da razumemo
Sta je to eksploatacija?” (PZS, 20).

Njihovi razgovori su mozaik razli¢itih tema, stilova, uvida, pa ¢ak i kada problematizuju
izrazito kompleksna pitanja, poput Cinjenice da su ljudi koji se smatraju ikonama filozofske misli
bili svesni evropskog stava prema Africi, i time zapravo pokazali mo¢ uticaja kolonijalnog
diskursa: ,, Ko jos moze Hegela ozbiljno da shvata? Jeste li ga pazljivo citali? Smesan je, veoma

smesan. Ali i Hjum, i Volter, i Lok su delili njegovo misljenje o Africi”, rece Odenibo. ,, Smatrali
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su da intelektualna vestina zavisi od toga odakle si” (PZS, 63). Premda se &esto i ne slazu,
oponiraju jedni drugima nekada, Cini se, iz Ciste zabave, njihovi razgovori gotovo uvek zavrsavaju
se, ma koliko tema bila ozbiljna, u pozitivnom tonu. Tokom jednog razgovora o holokaustu i
povezanosti nacizma i rasizma, razgovor koji je pretio da postane nihilisticki lament, pesnik
preinacuje u duhovitu opasku: ,,Medutim, svetski rat bio je nesto lose s dobrim stranama, kako
kaze nas narod”, rece Okeoma. ,,Moj otac se borio u Burmi i vratio se kuci s jednim gorucim
pitanjem: Kako mu niko ranije nije rekao da belci nisu besmrtni?”” (PZS, 64). Opisom atmosfere
u kojoj se na ovakve komentare svi smeju, autorka pokazuje da pripadnici ovog kruzoka nemaju
problem sa svojim rasnim identitetom, veoma dobro poznaju kolonijalnu proSlost i uticaj
imperijalizma na Afriku, te im Sala na taj racun ne predstavlja problem.

Izvesni aktuelni politi¢ki 1 eti€ki problemi sa kojima se ¢lanovi ovog intelektualnog
kruzoka suocavaju nakon proglaSenja nezavisnosti od Britanije takode su izloZeni u njihovim
susretima 1 razgovorima. Na primer, pitanje plemenskog identiteta dobija na posebnom znacaju,
jer osvesc¢ena etnicka i plemenska pripadnost postaju dominantno uporiste u novom slobodnom

drustvu:

,.Znas, panafrikanizam je u sustini evropski pojam.” [...],,MoZda i jeste evropski pojam”,
rece gospodica Adebajo, ,,ali s viseg stanovista, svi smo mi jedna rasa” [...] ,, Zar ne vidis
da smo samo belackim ocima svi mi isti?” [...] ,, Naravno da smo slicni, zajednicko nam je
belacko tlacenje” [...] ,, hocu da kazem da je Afrikancu jedini autenticni identitet — pleme”’,
rece gazda. ,,Ja sam Nigerijac jer je beli covek stvorio Nigeriju i dao mi taj identitet. Crn
sam jer je beli covek smislio "crno’ samo da bi bilo Sto razlicitije od ’belog’. Ali Ibo sam
bio i pre nego sto je beli covek stigao.” (PZS, 30)

Adic¢i kroz roman istice ulogu Britanaca u podgrevanju etnickih tenzija kada je nacija
stvorena. U narativu Bi-Bi-Si uzima znacajno uce$¢e u interpretaciji politicke situacije tribalnih
nesuglasica koje interpretira kao posledicu raspada imperije. Autorka pokazuje kako tribalizam
,»truje” narod i prikazuje etni¢ku netoleranciju na svim stranama. Netrpeljivost, progoni i ubijanja
deSavaju se na severu zemlje, ali bi bilo pogresno reé¢i da autorka ne prikazuje ¢injeni¢no stanje u
kojem su i pripadnici Igbo naroda ubijali pripadnike Hausa plemena. S tim u vezi, Adi¢i kroz svoje
likove kritikuje politicke okolnosti u kojima su pripadnici Joruba plemena po izbijanju rata zauzeli
uzdrzan stav i ostali neopredeljeni tokom trajanja rata, ne Zele¢i da se meSaju u sukob za koji su
smatrali da sa njima nema veze, iako se radilo o njihovoj zemlji. Tako, na jednom od poslednjih
okupljanja u Odenibovoj ku¢i, posto je rat ve¢ po¢eo, Odenibo i njegova dugogodisnja prijateljica,

gospodica Adebajo, pripadnica Joruba plemena, ulaze u konflikt kada ona kaze: ,,Da se nisi usudio
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da kazes da ja nemam saosecanja! Ako kazem da otcepljenje nije jedini put ka sigurnosti, ne znaci
da nemam saosecanja!” (PZS, 204). Ova replika kod Odeniba izaziva ljutnju i revolt, pa joj
odgovara: ,Jesu li tvoji rodaci poubijani” [...] ,,Vrati¢es se kod svojih u Lagos iduée nedelje i
niko te nece maltretirati zato Sto si Joruba. Zar tvoji sunarodnici ne ubijaju Ibo ljude po Lagosu?”
(PZS, 204). Medutim, na samom kraju romana, nekoliko godina kasnije, gospodica Adebajo dolazi
u kucu kod Odeniba i, nakon olakSanja Sto vidi da je Ziv, kada sazna kakve su strahote preziveli,
ona mu kaze: ,,Zna$, mi u stvari nismo razumeli ta se deSava u Bijafri. Zivot je normalno tekao,
Zene u Lagosu su se oblacile po poslednjoj modi. Tek kad sam otisla u London na neku
konferenciju, procitala sam reportazu o gladi” (PZS, 485). Na ovaj na¢in Adi¢i nastoji da
probametizuje €injenicu da, iako pripadnici Joruba naroda i zapadna Nigrija nisu ucestvovali u
Nigerijskom gradanskom ratu, nisu podrzavali secesiju Bijafre 1 nisu bili za eskaliranje tenzija
izmedu severne i isto¢ne Nigerije, ipak snose odgovornost §to nisu insistirali da se ukljuce, ako ne
u reSavanje problema, onda barem u njegovo razumevanje i nudenje pomo¢i.

Pored salonskih intelektualnih razgovora, istorijski kontekst, kao i kolonijalna proslost
kontinenta predo¢eni su metatekstom nazvanim Knjiga — Svet je cutao dok smo umirali. Za razliku
od samog romana Pola Zutog sunca, Knjiga ne pri¢a o izmisljenim likovima u realnom istorijskom
kontekstu, ve¢ daje gotovo istrazivacki uvid u okolnosti koje su dovele do gradanskog rata,
otcepljenja i zatim poraza Bijafre. Knjiga ne naruSava glavni narativ, ve¢ mu, naprotiv, daje
istorijsku pozadinu, nude¢i dubinu i1 kontekst, ujedno edukujuéi cCitaoce o nigerijskom

kolonijalnom nasledu:

Prica o britanskom vojniku i trgoveu Taubmanu Goldiju, o tome kako je prisiljavao,
iznudivao i ubijao da bi se dokopao kontrole nad trgovinom palminim uljem, i kako se na
Berlinskoj konferenciji 1884, kad su Evropljani delili Afriku, postarao da Britanija, umesto
Francuske, dobije dva protektorata oko reke Niger: severni i juzni. Britancima se vise
dopadao severni. Vrucina je tamo bila prijatno suva [...] Vlazni jug, s druge strane, bio je
pun komaraca, animista i razlicitih plemena. Pleme Joruba je bilo najvece na jugozapadu.
Na jugoistoku, Ibo su Ziveli u malim republikanskim zajednicama. Bili su buntovni i
zabrinjavajuce ambiciozni. Posto nisu imali kraljeve, Britanci su stvorili ,,ovlaséene
poglavice”, jer je posredna vladavina manje kostala njihovu monarhiju. Misionari su
pusteni da pripitome pagane, pa su cvetali hris¢anstvo | obrazovanje. Godine 1914, glavni
guverner je spojio sever i jug, a njegova zena odabrala je ime. Tako je rodena Nigerija.

(PZS, 137-138)
Knjiga pocinje narativom o kolonizaciji Nigerije, a zavrSava uzasima i gladovanjem u

Bijafri. Uguova interpretacija dogadaja ostavlja Bijafru u liminalnom prostoru egzistencije i
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nepostojanja, ne zZele¢i da prihvati njen poraz. Adi¢i namerno bira da ove, za kontekst izuzetno
vazne elemente, ne smesti u glavni narativ, ve¢ ih daje kroz metatekst, kako bi na $to objektivniji
nacin predocila istorijske, ali i politicke i ekonomske okolnosti koje su dovele do krvavog
gradanskog rata. Ipak, u njenom tonu oseca se osuda, ljutnja, ali i u izvesnoj meri i sazaljenje
prema kolonizatoru koji je toliko nadmen da ¢itav kontinent poima kao homogenizovan entitet bez
ostavljanja prostora za distinktivni identitet. Stvaranjem drzave Nigerije, ne uzimajuci u obzir ni
konfesionu, ni jezicku, niti tribalnu pripadnost, Britanija je spojila plemena koja su toliko razlicita
da je sukob bio neizbezan. Zbog neskrivene koristoljubive naklonosti prema severnom delu
~Pouzdani emiri su skupljali porez za Britance, a Britanci su zauzvrat odvracali hris¢anske
misionare” (PZS, 138), okolnosti u kojima se obrela isto¢na Nigerija, a posebno pleme Igbo, bile
su napete i dramati¢ne. Razlika izmedu severa i juga predocena je i u samom narativu, opisom
utiska koji Olana stice kada sa juga zemlje putuje na sever u posetu rodacima: [...] koliko je sever
u celini drugaciji od juga. Ovde je pesak bio sitan, siv, isprzen suncem, nimalo nije licio na
gromuljastu, crvenu zemlju njene postojbine, drvece je bilo pitomo, za razliku od nabujalog
zelenila koje je raslo visoko i bacalo senke po putu (PZS, 48—49). Ovim uvidom u Olanine misli
Adic¢i ukazuje na dominantni stav nigerijskog naroda da sever i jug nikada nije ni trebalo da budu
spojeni u jednu zemlju, te da je to ucinio neko ko nije poznavao ni prirodu, ni obicaje, ni ljude
kojima namece zajednicki, veStacki nacionalni identitet.

Funkcija i autor Knjige nisu ocigledni sve do samog kraja romana, jer se delovi knjige
pojavljuju u fragmentima. Citaoci pretpostavljaju da je autor knjige o Bijafri Ri¢ard, jer nas Adici
navodi na takav zaklju¢ak od samog pocetka, medutim, kraj otkriva iznenadenje po pitanju
autorstva. Naime, Ejmi Novak (Amy Novak) objasnjava odnos Ugua i Ricarda kao binarnu
opoziciju izmedu sveznajuceg subjekta i traumatizovanog drugog, pa iako bi bilo logi¢no da
Ri¢ard napise knjigu o Nigeriji, na kraju se otkriva da autorski glas pripada Uguu. Cinjenica da
autor knjige nije beli zapadnjak — Britanac, predstavlja izlazak zapadnog subjekta iz narativne
kontrole (Novak 2008, 42), ili prema re¢ima Dzona Marksa (John Marx), Ugu je odgovor na dobro
staro Fukoovo pitanje: *Zasto je bitno ko govori?’ (Marx 2008, 615): Ric¢ard zastade. ,, U stvari,
taj rat nije bio moja prica.” Ugu klimnu glavom. Oduvek je to i mislio (PZS, 487). Cinjenica da je
autor knjige o Nigeriji pripadnik nigerijskog naroda jo$ je jedna referenca koju Cimamanda Adi¢i
pravi na Aéebeov roman Svet koji nestaje. Naime, na kraju A¢ebeovog romana, zauzimajuci

poziciju diskurzivne nadmoc¢i, tokom mnogo godina koje je proveo naporno radeci na tome da se
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civilizacija uspostavi u razlicitim delovima Afrike (Acebe 2008, 175), pri¢u o naciji pod nazivom
Pacifikacija primitivnih plemena iz donjeg toka Nigera (Isto), piSe beli zapadnjak, Englez,
oduzimaju¢i kolonizovanima glas i moguénost da se ¢uje i njihova strana price. lako bi se preokret
po pitanju identiteta autora Knjige mogao protumaditi kao stav Cimamande Adi¢i da jedinu
relevantnu istinu o istoriji nacije mozemo saznati od samih Nigerijaca, Cinjenica da kroz ceo
narativ daje glas Ricardu 1 dopusta uvid 1 u njegovo poimanje stvari jo§ jednom pokazuje stav
spisateljice da je cela istina uvek amalgam raznih percepcija.

Ipak, ako pretpostavimo da pitanje autorstva knjige korelira sa autorom pri¢e o naciji,
Cinjenica da je Ugu autor teksta iskljucuje moguénost Zenskog autorstva. Naime, iako se glas
protagonistkinja Olane i Kainene Cuje u celom romanu, na kraju njihovi glasovi ipak nemaju
veliku tezinu. Ejmi Novak to tumaci tendencijom Adi¢i da pokaze kako Zene ostaju
marginalizovane u zatvorenom krugu muskih pisaca koji imaju mo¢ da konstruiSu znanje i narativ
o Nigeriji. Kainene na kraju romana nestaje i taj momenat metafori¢no predstavlja nacin na koji
zenski glasovi ostaju odseCeni 1 ucutkani (Novak 2008, 46). Ovim literarnim potezom Adici
ukazuje na Cinjenicu da svi veliki nigerijski pisci — Okigbo, Sojinka, A¢ebe, Ike piSu o muskoj
perspektivi i ne ¢uje se nijedan zenski glas. To se u romanu pokazuje kada Okigbo izrecituje pesmu
koju je napisao, na Sta Olana primeti: ,, Odenibo bi rekao: ’Glas naSe generacije’”, rece Olana.
,,A Sta bi ti rekla?” ,,Glas jednog muskarca” (PZS, 376). Cak i knjiga koju Ugu pise je knjiga

koju je napisao muskarac i posvecena je muskarcu, njegovom gazdi Odenibu.
Jezik kao paradigma identiteta

Adici vesSto u narativu predstavlja upotrebu igbo jezika kao stilsko odredenje druStvene
pripadnosti kod niZih slojeva. Medutim, Odenibo i Olana, iako su obrazovani na engleskom jeziku,
insistiraju da govore igbo, kao svestan ¢in rusSenja jezickih barijera izmedu kolonijalnog i
plemenskog identieta, na taj nacin gradec¢i hibridni postkolonijalni identitet. S druge strane,
Odenibovu majku, koja poznaje samo igbo jezik, Olanino besprekorno poznavanje engleskog
previse podseca na imperijaliste i nestanak tradicionalnih plemenskih vrednosti: Gazdin engleski
bio je muzika, ali ovo sto je Ugu sada slusao, iz usta ove Zene, bilo je carolija. Bio je to mocan
jezik blistavog zvuka, engleski kakav je slusao na gazdinom radiju (PZS, 32—33). Svoj animozitet
prema Olani ona pokazuje kategoricki odbijaju¢i da je prihvati za snahu, ispoljavajuci time
predrasude ukorenjene u konzervativnim plemenskim verovanjima: ,, Kazu da nisi sisala majcine

grudi”, rece gazdina majka [...] ,,Samo ostavi mog sina na miru. Reci ostalim vesticama da ga
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nisi pronasla!l” (PZS, 116). Nazivajuéi je veSticom, majka aludira na staru igbo tradiciju koju
Acebe vise puta pominje u romanu Svet koji nestaje, gde se rodenje blizanaca smatralo loSim
predznakom, pa su se takva deca bespogovorno ubijala na rodenju. Cinjenica da Olana ima sestru
bliznakinju za majku predstavlja pretnju njenim tribalnim uverenjima i ¢ini sve §to je u njenoj
moc¢i da sina razdvoji od nje, imaju¢i udela ¢ak i u Odenibovoj prevari Olane. Majka, dakle,
predstavlja ono Sto Ajai Sojinka (Ajayi-Soyinka) naziva dvostrukim patrijarhatom: Kolonijalni
faktor potcinjava crne Zene stranoj moci, u formi patrijarhalnog autoriteta, kao dodatak onoj u
sopstvenoj africkoj kulturi, jer su obe neminovno patrijarhalne (Ajayi-Soyinka 1993, 162).
Cinjenica da je Olana obrazovana i nezavisna plasi Odenibovu majku, koja je veoma
konzervativna zena ograniCenih vidika i shvatanja. Olanina reakcija, pak, na Cinjenicu da je
Odenibova majka naziva vesticom je takva da ona razume, ali joj je teSko da prihvati i prevazide
takvu vrstu tretmana, pa pomisli: Naravno da moras biti vesStica. Ona samo tako moze da te shvati.
Prava tragedija naseg postkolonijalnog sveta je u tome sto se vecina ljudi nije ni pitala da li zZele
ovaj novi svet; vecéini nije dat alat kojim bi mogli da se uhvate u kostac s tim novim svetom (PZS,
122).

Kako bi ispravila sinovljev izbor pogreSne Zene, njegova majka dovodi veoma mladu
devojku iz svog sela, pa jedne noc¢i, dok je Olana na putu, napije svog sina i on provede no¢ sa
Amalom. Devojka nakon toga zaista zatrudni, kako je Odenibova majka i priZeljkivala i ona kaze
da ¢e to dete biti njen ponos koji ¢e joj osvetlati obraz: ,,Kad ovaj decki¢ dode na svet, imacu nekog
da mi pravi drustvo i komsinice me vise nece nazivati majkom impotentnog sina” (PZS, 277).
Medutim, kad Amala ne rodi decaka, ve¢ devojCicu, ni Odenibova majka niti Amala ne Zele da je
zadrZe, te se u ovom postupku Kritikuje najrudimentarniji konzervativni plemenski stav u kojem

je zensko dete manje vredno od muskog.
Seksualnost, intima, nasilje

Potvrdujuci svoju Zelju da piSe o ljudima koji, iako Zive u ratnim okolnostima, jedu, smeju
se, vode ljubav, Adici opisuje razliCite scene seksa koje figuriraju kao integralni deo estetike teksta.
Narativ je pun senzualnih opisa, ali je zanimljivo da je svaki opis seksualnog ¢ina isprican iz vizure
samo jednog ucesnika, nikada ne dobijamo i1 drugu stranu u isto vreme. Na samom pocetku romana
autorka opisuje strastveno vodenje ljubavi Olane i Odeniba, ali kako se njihovi odnos komplikuje,
a posebno nakon prevare koju pocini prvo on, a onda i ona, njihova narusena intima otkriva

seksualni ¢in pun naboja, ali bez sustinske intime. Na taj nacin ¢itaoci shvataju da njih dvoje koriste

230



seksualni kontakt kako bi premostili emotivnu udaljenost, ali istovremeno se pokazuje da je
njihova bliskost naruSena i da joS uvek ne mogu da oproste jedno drugom prevare koje su se
dogodile. Opisu seksualnih odnosa kod drugo dvoje protagonista — Kainene i Ricarda, takode
bismo mogli pripisati veliki znacaj. Prikazima intimnih odnosa u kojima Ricard na pocetku njihove
veze ne uspeva da postigne uzbudenje, Adi¢i na izvestan nacin subvertira odnose moci u
tradicionalnoj patrijarhalnoj dihotomiji. Kainene je opisana kao lik koji poseduje mo¢, pa njena
neverovatna samosvest i samopouzdanje predstavljaju kontrast engleskoj stidljivosti koju
otelotvoruje Ric¢ard. Baveci se povezanosc¢u seksa, intime i nasilja u ovom romanu, Zoi Noridz
(Zoe Norridge) smatra da seksualna relacija Kainene 1 Ricarda alegorijski predstavlja fascinaciju
erotskim objektom kroz Zelju za posedovanjem u kolonijalnom smislu, dok njegovu nemogucnost
da postigne uzbudenje kritiarka tumaci kao nameru Adic¢i da prikaze posustajanje i kraj
kolonijalne supremacije (Norridge 2012, 23). U drugom delu romana, njihov seksualni odnos
sasvim je drugaciji, bez zaziranja, straha i uzdrzanosti uzivaju jedno u drugome. Zanimljivo je
primetiti da je kada pocne rat njihov seksualni odnos opisan kao rajski, prostor neometene Ciste

srece usred tragedije rata:

Izaci ¢e na verandu, a on ¢e odgurnuti sto u stranu, prostrti mekani pokrivac i nag c¢e leci
na leda. Ona ¢ée ga objahati, a on ce je uhvatiti za kukove i zagledace se u mracno nebo, u
tih nekoliko trenutaka spoznace Sta znaci blazenstvo. Bio je to njihov novi ritual, koji su

praktikovali od pocetka rata, ujedno i jedino zbog cega je bio zahvalan $to je doslo do rata.
(PZS, 357)

Seks izmedu Olane i Odeniba, kao 1 Kainene i Ri¢arda ¢esto je u romanu prikazan kao nacin
da se istrazi intimnost, bliskost i povezanost. U narativu postoji nekoliko scena seksa koje su
veoma dirljive. Jedna od njih je scena koja se deSava kada Olani i Odenibu javljaju da je njihov
prijatelj Okigbo, pesnik — glas generacije, poginuo u ratu. Adic¢i bira da ovo duboko emotivno
iskustvo patnje predoci prikazom seksualnog ¢ina i oslobadanja emocija. Nihova bliskost u samom

¢inu pomaze im da zajedno oslobode ¢itav spektar emocija — tugu, strah, uzas, Zelju za Zivotom:

Osecala je kako je gubici napadaju, kako je nemilosrdno razbijaju [...] Kad je prodro u nju,
pomislila je kako se drugacije oseca, koliko mu je telo lakse i uze na njoj [ ...] Zatim je poceo
ritmicno da prodire u nju, a njeno zadovoljstvo se umnozilo, zaostrilo na kamenu: svaka
iskra bila je zadovoljstvo u malom. Cula je sebe kako place, kako joj jecaji postaju sve
glasniji [...] I on je plakao; osetila je kako joj njegove suze padaju po telu pre nego Sto ih je
videla na licu. (PZS, 451)

Opisi seksa u romanu stavljeni su u korelaciju i sa seksualnim nasiljem. Nakon to se vrati iz

Kana, gde je videla svoje rodake koje su na najsuroviji na¢in muceni i ubijeni, Olana Zeli zastitu,
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bliskost i utehu kroz seksualni ¢in, koji je, pak, nepogresivo asocira na strahote kojima je

prisustvovala:

»,Dodirni me.” Znala je da on to ne Zeli; dodirivao joj je grudi samo da joj udovolji, jer je
bio spreman da uradi bilo ta, samo da joj bude bolje. Pomazila ga je po vratu, zarila prste
u njegovu gustu kosu, i kad je prodro u nju, pomislila je na Arizin trudni stomak, kako mora
da je lako pukao kad je koza na njemu bila tako zategnuta. Pocela je da place. (PZS, 188)

Kroz tu neznost ona uspeva da oseti tugu i uzas silovanja i ubistva svoje rodake. Ovo nasilje u
narativ je uvedeno putem njene identifikacije sa Arize, dovodenjem u istu ravan dva kontrastno
dozivljena dogadaja — lakoc¢u sa kojom Odenibo ulazi u nju i lako¢u kojom noz preseca stomak
silovane rodake. U ovom slucaju ideja nasilja se kontrastno predstavlja putem neznosti tokom
seksualnog Cina.

Seksualno nasilje je opisano u nekoliko navrata 1 iz vizure razli¢itih likova. Njihov prijatelj
Okeoma im jednom prilikom tokom rata, dok je u poseti kod njih, pri¢a o tome da je prisustvovao
sceni silovanja. On pri¢a o svom komandantu, belom placéeniku koji: ,,Povaljuje devojke pred
svima, pred svim vojnicima, i ne ispusta kesu s novcem iz ruke” (PZS, 374). Ovi opisi seksualnog
nasilja ukazuju na problem silovanja u ratu koje ne sluzi samo kao vojna taktika, ve¢ i vojnici i
placenici u Bijafri siluju pripadnice svog naroda, ¢ime je istovremeno prikazana objektivizacija
Zena koje su napadnute i upotrebljene kao nesto Sto se iskoristi i baci bez mnogo razmisljanja.

U romanu postoji jos jedan opis seksualnog Cina, koji je, medutim, drugaciji od ostalih. Za
razliku od drugih scena seksualnog nasilja, ovaj put ono nam je predoceno iz perspektive samog
silovatelja. Naime, tokom uc¢e$c¢a u ratu, Ugu se zatiCe u situaciji u kojoj njegovi saborci siluju
jednu devojku, ina¢e pripadnicu njihovog naroda: Kelnerica je lezala na ledima na podu, suknje
podignute do struka; jedan vojnik joj je drzao ramena, a noge su joj bile Siroko raSirene. Plakala
je: ,,Molim vas, molim vas, *hiko’”” (PZS, 421). Ugu je zgroZen i zateCen, a kada njegovi saborci
to primete, oni ga izazivaju, nazivajuc¢i ga slabi¢em i ocekujuci od njega da bude sledeci koji ¢e
silovati devojku. Kako bi se dokazao pred njima, Ugu popusta pred tim pritiskom:

Devojka je lezala nepomicno na podu. Ugu svuce pantalone, iznenaden brzinom svoje
erekcije. Kad je prodro u nju, bila je suva i napeta. Dok se brzo pomerao i osecao kako mu
se blizi vrhunac, nije joj gledao lice, ili onog koji ju je drZao, ili bilo Sta drugo; telesne
tecnosti su mu jurnule ka vrhovima udova — 0setio je olakSanje puno samoprezira.
Zakopcao je pantalone, a neki vojnici su aplaudirali. Na kraju je pogledao devojku.
Posmatrala ga je pogledom punim tihe mrznje. (PZS, 421)
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Iz ovog opisa vidimo da Adici pruza izvesnu Culnost i verodostojnost dozivljaja silovatelja,
ali je interesantan njen osvrt na percepciju zrtve. Tema seksualnog nasilja kojom se africke
sipisateljice bave, smatraju mnoge kritiarke (Norridge, Thompson, Gunne), predstavlja
feministicki impuls karakteristian za feminizam drugog talasa, koji nastoji da predoci problem
silovanja i stvori okolnosti u kojima se o ovom ¢inu pric¢a otvoreno (Norridge 2012, 27). Takode
je jako vazan i nacin na koji se o silovanju prica, kao i sa kojim ciljem. Posle silovanja, Ugu sebe
prezire i gubi volju za zivotom, zgrozen svojim postupkom: Nije mogao da se seti crta njenog lica,
ali te oci su mu bile u glavi (PZS, 456). Na ovaj na¢in Adi¢i nam daje uvid u okolnosti koje nekada
od dobrih ljudi, koje u ratu ponese kolektivna manija, stvaraju zlo¢ince. Sposobnost da se razdvoji
kolektivni neprijatelj od individue koja nepravdu ¢ini, kulminira u ovoj epizodi u kojoj Ugu
ucestvuje u grupnom silovanju. Za njega to silovanje predstavlja nasilje opipljivije i surovije od
ubijanja, mozda zato $to nije u pitanju nasilje protiv vojnika, ve¢ potpuno neravnopravni sukob sa
civilom, nemo¢nom osobom, Zenom. Silovanje mu pomaze da sagleda svoje postupke tudim o¢ima
kada se vrati ku¢i i sazna da su njegovu sestru silovali nigerijski vojnici: Zapanjio se kad je shvatio
da mu sestra uopste nije lepa, iako se secao njene lepote. Anulika je bila neka ruzna nepoznata
osoba koja je Zmirkala na jedno oko (PZS, 479). Kada mu saopste da je ona bila Zrtva grupnog
silovanja i mucenja, videvsi kakve je to posledice ostavilo na nju, ta ga slika jako progoni i on
strahovito pati. Njegova mrznja prema vojnicima koji su mu silovali sestru meSa se sa nevoljnim
razumevanjem silovatelja, i u izvesnoj meri preuzima bol i krivicu, odgovornost za silovanje svoje
sestre na sebe. On, medutim, nije predstavljen kao negativan lik, jer kada dodemo do momenta
silovanja, ve¢ ga dobro poznajemo i znamo da je sustinski dobra, saosecajna, plemenita i neZna
osoba, 1 ne sudimo mu posmatrajuc¢i ga samo kroz taj gnusni €in silovanja. Njegova slabost da se
odupre pritisku problematizuje iluziju individualne krivice koja se maskira u kolektivnu
odgovornost. U okviru kolektivnog nasilja Adici istrazuje obe strane, i sam ¢in silovanja i
posledice tog ¢ina na telo i psihu: Te reci su ga opsedale, ispunjavale su ga stidom. Setio se one
devojke u kafani, njenog ispijenog lica i mrinje u njenim ocima dok je leZala na ledima, na
prljavom podu (PZS, 456). U nastavku pri¢e Adi¢i ga opisuje kao osobu koju vise muéi ¢injenica
da je silovao neduznu devojku nego mnogi uzasi koje je u ratu doziveo. Isto tako, predoceno je
da se postupci ljudi koji ¢ine nezamislive uzase, poput onog kada Olana vidi da joj ¢itavu familiju
u Kanu ubiju na najsuroviji na¢in i poput bacanja bombi na bijafranske gradove, ne mogu opravdati

kolektivnim zlom jednog naroda, niti se, pak, mogu pripisati zlu pojedinca. Ostaje otvoreno gotovo
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filozofsko pitanje ko je kriv za uZase u ratu, da li je u pitanju amalgam kolektivne i individualne
odgovornosti, neosves¢enost i neznanje ili pak perfidno manipulisanje onih koji ratom upravljaju.
Takode, roman prikazuje da se i dobro u ljudima moZe videti na obe strane. U nekoliko navrata
roman opisuje Muhameda, Olaninog bivSeg partnera, koji, iako pripadnik Hausa plemena, ne preza
darizikuje mnogo toga i spasi Olanu gotovo iznesne smrti od pripadnika svojih saplemenika, posto
se zatekla na severu zemlje kada je puc izbio. Prikazano je 1 njegovo uzasavanje nad zloCinima
koje su pripadnici njegovog naroda pocinili i u ime Alahove volje: ,,4lah ovo ne dozvoljava, rece
Muhamed”. Tresao se; celo telo mu se treslo. ,, Alah im nece oprostiti. Alah nece oprostiti ljudima
koji su ih naveli da ovo ucine. Alah ovo 'nikada’ nece oprostiti”’ (PZS, 174).

Kako Ugu ne uspeva da se oslobodi osecaja krivice zbog silovanja, jedinu utehu
predstavlja mu pisanje o ratu, te, iako svestan svoje nemoci da prenese sve strahote rata, piSuci
pronalazi olakSanje i to ga vraca iz ponora u koji je upao: Sedeo je pod plamenim drvetom i pisao,
sitnim, Citkim rukopisom na marginama starih novina [...] na poledini nekog starog kalendara
(PZS, 457). Pisanje je terapeutsko i vra¢a mu mir, spokoj, kao vrsta iskupljenja za uZase koje je
morao da radi, ali i da prezivi: o tome kako su Olani noge bile paralisane, 0 Okeominoj elegantnoj
vojnoj uniformi /...J o deci u izbeglickom logoru (Isto). Njegova knjiga je na izvestan nacin otpor
trijumfu nigerijske vojske i uzasima koji se u ime ratovanja ¢ine nad neduznima: pisao je [...]
shvatajuci da nikad nece moci dovoljno dobro umeti da opise strah koji je mutio majcinske oci
[...] kad god bi se bombarderi sjurili s neba. Nikada nece moci da opise koliko je turobno
bombardovati gladne ljude (PZS, 458).

Nakon Sto Nigerija objavi pobedu nad bijafranskom vojskom, Ugu se vraca u Nsuku i
pokazuje Zelju da popravi razrugenu kuéu svog gazde Odeniba u kojoj su nekada svi Ziveli: Zeleo
Jje da cisti. Zeleo je besomucno sve da oriba. Medutim, plasio se da to neée nista promeniti (PZS,
480). Spoljsnji izgled kucée reflektuje rasutost Odenibovog sna o nezavisnosti, dok Uguova
neutaziva teznja da sredi i popravi tu kucu pokazuje njegovu Zelju da zaStiti integritet tog
revolucionarnog sna uprkos osecaju beznada: Mozda je kuca bila zaprljana do temelja, mozda cée
se taj smrad neceg §to je odavno umrlo [...] zauvek iriti sobama (PZS, 480). Uguova knjiga bi
se stoga mogla shvatiti kao pomirenje sociopolitickog pakta izmedu obrazovane srednje klase i
naroda. Iako je rat promenio gazdu, srusio njegove snove, slomio njegov idealisticki duh, Uguova

posveta na kraju knjige simboli¢ki osnazuje Odenibovu inicijalnu revolucionarnu nameru da
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izgradi bolju zemlju i bolju buduénost, te ga Uguova posveta deklari$e kao heroja nacije: Na kraju,

Ugu pise svoju posvetu: Mom gazdi, mom vrlom momku®? (PZS, 497).
Zaklju¢na razmatranja

Roman Pola Zutog sunca je pri¢a o Nigerijskom gradanskom ratu predstavljena kroz
prizmu istorijskih okolnosti koje su dovele do sukoba, sa fokusom na kolonijalno naslede kao i
religijske 1 etniCke razlike. Pri¢a o ratu data je kroz dogadaje i licne dozivljaje protagonista u
kojima se posledice politickih dogadaja upli¢u u mirkokosmos narativa i zivota junaka Olane,
Odeniba, Ugua, Kainene i Ri¢arda. Adi¢i pokazuje da u prvim danima rata protagonisti gube svoje
domove, a do kraja rata gube domovinu ne samo zato Sto je Bijafra porazena ve¢ zato $to ih je to
iskustvo oblikovalo kao vecite autsajdere (Strehle 2011, 653). Pola Zutog sunca otkriva gubitke
koji oblikuju protagoniste u njihovom dijasporicnom egzilu svedoce¢i onome $to Edvard Said
naziva esencijalnom tugom egzila koja se nikada ne moze prevazi¢i (Said 1993, 173). Roman
takode kritikuje nacionalizam 1 ideju nacionalnog identiteta koji, kao evropska tvorevina, ne moze
biti primenjen na africke zemlje 1 nuzno vodi politickim tenzijama i nasilju. Ipak, roman nudi i
izvor nade, jer premda su protagonisti doziveli neopisivo nasilje, traume i gubitke, dobili su neku
novu vrstu vizije. Njihovo dijaspori¢no iskustvo mozda ne vodi nuzno multikulturalizmu, ali im
omogucuje da sagledaju pogubne posledice nacionalizma, te otvara potencijal za drugaciji odnos
prema ideji domovine. U izvesom smislu to §to Olana na kraju romana ne prihvata ¢injenicu da je
Kainene nestala i nada se da ¢e makar u drugom zivotu biti sa njom, simboliSe utopiju nacionalne
domovine u kojoj vlada pravda za sve njene gradane: ,,Nas narod kaze da éemo se svi mi
reinkarnirati, zar ne?” rece ona. 'Ua m ua ozo’. ,,Kada se vratim, u sledecem Zivotu, Kainene c¢e
biti moja sestra” (PZS, 496).

Ratni narativi, posebno oni koji se ti¢u gradanskih ratova, isti¢u esencijalne razlike kada je
re¢ o religiji 1 etnickoj pripadnosti, istovremeno homogenizujuéi ¢itave grupe i polarizujuéi ih
medusobno, ¢ime je neprijatelj sveden na identitet koji mu je pripisan i dehumanizovan. Uzevsi u
obzir da je prica o Nigerijskom gradanskom ratu znacajan aspekt nigerijskog nacionalnog
identiteta, Adi¢i pokuSava da razobli¢i ideju o monolitnom africkom identitetu opisujuci
kompleksne likove koji nezavisno od rase, roda i klase zajedno oblikuju pricu o naciji. Premda je

tematika rata dominantni aspekt ovog romana, Cimamanda Adi¢i kaze: Na kraju, 'Pola Zutog

%3 Ugwu writes his dedication last: *For Master, my good man’ (HY'S, 433)
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sunca’ za mene je vise ljubavna prica, nego prica o ratu; to je knjiga o ljubavi, o ljudskoj

kompleksnosti naseg nesavrsenog i bogatog africkog sveta (Adichie 2008, 53).
Amerikana

Amerikana (2013) je roman koji se po mnogo ¢emu razlikuje od prva dva romana
Cimamande Ngozi Adi¢i. Dok se romani Purpurni hibiskus i Pola Zutog sunca bave temom
kolonijalnog uticaja na afri¢ki narod u postkolonijalnoj Nigeriji, prica romana Amerikana
smestena je u XXI vek, te kroz realnu perspektivu i formativni proces protagonista Ifemelu i
Obinzea, Adici istrazuje pitanja migracije, dijaspore, rasizma i hibridnog dijaspori¢nog identiteta.
U skladu sa otporom prema stereotipizaciji, bore¢i se protiv ideje monolitne autenticnosti u
knjizevnosti, Adi¢i kaze: Moji likovi su obrazovani ljudi srednje klase. Voze kola, ne gladuju.
Stoga, nisu autenticno africki. Bila sam odlucna da napisem knjigu o onome Sto volim da
okarakteriSem kao osobenost ljudskosti — knjigu o0 odnosima, o ljudima koji imaju seks, jedu i
smeju se (Adichie 2008, 48). Menjajuci horizont o¢ekivanja, roman predstavlja novo doba u
africkoj knjizevnosti jer nudi drugacija lica, kako africke, tako i globalne stvarnosti. Moze mu se
pripisati ,,postnacionalni zaokret” u africkoj literaturi gde nove generacije pisaca oslobadaju sebe
od cCesto predvidljivih, gotovo obavezuju¢ih nacionalnih opsesija africkih pisaca nacionalnom
poetikom (Habila 2011, viii). Kao $to Said pokusava da razobli¢i nac¢in na koji Zapad percipira
Istok dehumanizuju¢i ga svodenjem citavog naroda i kulture na niz stereotipa koji iskljuuju
razli¢ita iskustva gde je drugi liSen kompleksnosti i stoga ljudskosti, Adi¢i koristi svoju
spisateljsku kreativnost i poznavanje Nigerije i njene istorije kako bi diseminirala pozitivne
nestereotipizirane pri¢e o ljudima i kulturi izbegavajué¢i uobicajene narative o Afrikancima kao
necivilizovanim ,,plemenitim divljacima”.

Sa evidentnom namerom da se ne uokviri u stilsko-tipoloSke odrednice Zanra, Adici
dekonstruiSe stereotipni zaplet romanse u zapadnom bildungsromanu reinterpretirajuci literarne
zanrove sa postkolonijalnog i antipatrijarhalnog stanovista, Sto se moze protumaciti kao vid otpora
evrocentri¢noj tradiciji (Villanova 2018, 95). Roman opisuje okolnosti u kojima Ifemelu odrasta,
Skoluje se i najzad odlucuje da ode u Ameriku i tamo nastavi Zivot i Skolovanje. Prate¢i osnovne
kategorije bildungsromana, roman predstavlja razvojni put protagonista Ifemelu i Obinzea, dvoje
osamnaestogodiSnjaka koji zive u Nigeriji u nestalnom politickom periodu vladavine generala
Sanija Abace (Sani Abacha). 1z potrebe da pobegnu od nesnosne letargije nedostatka izbora (AM,

329), oni napustaju Nigeriju, prolaze kroz ljubavna 1 seksualna iskustva i1 osveScuju
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drustvenopoliticke okolnosti zemlje u kojoj se nalaze, da bi se na kraju, kao sasvim drugacije
li¢nosti, vratili u zemlju iz koje su se otisnuli na svoje putovanje. Medutim, fokusom prevashodno
na protagonistkinju, a ne na protagonistu, na njeno skolovanje, na njeno seksualno sazrevanje, kao
1 na njen, isprva gotovo stidljiv, a onda sve smeliji politi¢ki glas, Adic¢i ipak subvertira ustaljene

dominantne stilsko-tipoloSke postavke Zanra.
Hibridni dijasporic¢ni subjekti dvostrukog bildungsromana

Proces sazrevanja protagonistkinje pocinje u njenom tinejdZzerskom dobu i ukljucuje
prevashodno njena iskustva i suoCavanja sa zivotom u Americi. Premda je Obinze taj koji oduvek
idealizuje Ameriku, ipak je Ifemelu ona koja dobija stipendiju i odlazi na koledZ u Prinston. U
ovom procesu dominantni poligon za izgradnju subjektiviteta dogada se u liminalnom prostoru
gubitka nacionalnog identiteta i Zelje i potrebe da se prilagodi o¢ekivanjima koje americki sistem
neosporno namece imigrantima. Gubitak sopstva i osecaj otudenosti dogada se kada Ifemelu dode
u Ameriku i poc¢inje da oseca da su granice njenog identiteta poljuljane, dok istovremeno ne uspeva
da se prilagodi kulturoloSkim normama ameri¢kog druStva. U ovom procesu asimilacije joj
ogromnu podrsku predstavljaju teta Udzu, kao i prijateljice iz Nigerije, koje joj iz licnog iskustva
pruzaju uvide u razliCite segmente rasne, rodne i klasne diskriminacije u Americi, dajuéi joj
moralnu podrsku i ohrabrenje na putu ka nezavisnosti i samosvesti. Tokom boravka u Americi,
Ifemelu ima nekoliko veza, jednu sa belcem, drugu sa Afroamerikancem, koje joj, osim seksualnog
iskustva, menjaju i svest o sopstvenom identitetu i znacajno determiniSu njenu percepciju
Afrikanke u Americi. U procesu sazrevanja protagonistkinje i njene asimilacije americkim
vrednostima, Citaoci prate evoluciju njenog prilagodavanja normama koje americko drustvo
propagira kroz dva, u ovom romanu veoma vazna, segmenta za Ifemelu — afro-kosu i jezik, to jest
naglasak kojim govori. Nakon zavrSetka studija ona trazi posao i opisuje izazove sa kojima se crne
zene srecu u tom procesu, pa, inspirisana politickim uticajem rase na svakodnevni Zivot, pocinje
da piSe blog pod nazivom Uputstva neamerickim crncima za razumevanje Amerike®*, koji se
razvija paralelno sa njenim formativnim procesom i rastom politi¢ke svesti. Nakon $to osvesti
brojne, pre svega rasne, a onda i klasne i rodne diskriminatorne matrice koje se u ,,najvecoj

modernoj demokratiji” ispostavljaju perfidno utkanim u najdublje pore drustva, Ifemelu odlucuje
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da, uprkos Zivotu u kojem je naizgled na svim poljima ostvarena, napusti Ameriku i vrati se u
Nigeriju.

Formativni proces drugog protagoniste — Obinzea ogleda se u moralnim i psiholoskim
aspektima njegove borbe u izgradnji identiteta. Medutim, dok sazrevanje protagonistkinje pocinje
tek kada napusti Nigeriju, Obinze spoznaje Zivotne izazove joS pre svoje imigrantske faze. Nakon
Sto zavrsi fakultet, Obinze godinu dana Zivi sa majkom i bezuspesno traZi posao, zauvek ubeden
da se pravi Zivot odvija negde drugde (AM, 329). Premda od detinjstva idealizuje Ameriku i sve
Sto ona predstavlja, on ipak ne uspeva da dobije vizu, pa odlucuje da, gladan izbora i sigurnosti
(Isto), ode u Veliku Britaniju i tamo ostane ilegalno, u nadi da ¢e imati bolji Zivot od onog koji
ostavlja u Nigeriji. Njegovo iskustvo i imigrantski Zivot kao Afrikanca u Evropi, sasvim je
drugacije od Ifemelinog iskustva Afrikanke u Americi i ispostavlja se kao iluzorna utopija. Osecaj
otudenja od sopstvenog identiteta Adic¢i pokazuje i opisujuci okolnosti u kojima, za razliku od
Ifemelu, koja u Americi boravi legalno, Obinze Zivi u permanentnom strahu od imigrantske
policije, mora da se predstavlja laznim imenom i prakti¢no egzistira u meduprostoru, u senci svog
postojanja. On prolazi kroz fazu otudenja, patnje, nostalgije, te umesto savrSenog Zivota u
,,civilizovanom svetu”, konstantno misli na svoj predasnji zivot: Pomislio je na svoju majku i na
Ifemelu, i na Zivot koji je zamisljao za sebe, i na Zivot koji je sad vodio, mesavinu posla i citanja,
panike i nade. Nikada se nije osecao tako usamljeno (AM, 310). S druge strane, iako oboje prolaze
kroz veoma tezak period besparice, nezaposlenosti, ilegalnog rada sa tudim dokumentima — svi
mi belcima izgledamo isto (AM, 145), rasne diskriminacije i dubokog osecaja beznada i otudenosti,
Obinze se u Nigeriju ipak ne vraca svojevoljno, ve¢ biva deportovan nakon §to ga imigrantska
policija uhapsi. Taj trenutak predstavlja kulminaciju njegovog imigrantskog iskustva punog naboja
1 pored Citave lepeze osecanja koja su nam predocena, utisak koji se stice je da Obinze zapravo
oseca olakSanje Sto ¢e se ta mucna faza Zivota u ilegali i1 strahu ipak okoncati. Povratkom u
Nigeriju, medutim, njegov zivot dobija sasvim neocekivani obrt. Naime, on pocinje da radi za
veoma uticajnu osobu i ubrzo 1 sam postaje uspesan i prilicno bogat. Ipak, postavsi Clan nigerijskog
korumpiranog sistema i patrijarhalnog drustva, Obinze po€inje da se oseca kao da je zarobljen u
zlatnom kavezu, iznova neusaglaSen sa svojim osecajem sopstva: Proteklih meseci je poceo da se
osec¢a nekako naduveno od svega onoga $to ima — porodicu, kuce, kola, racune u banci — 1 S
vremena na vreme ga je obuzimala neodoljiva potreba da sve to bocne iglom i izduva, da bude
slobodan (AM, 31).
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Pri¢a dvoje protagonista ponovo se vraca na istu trajektoriju kada se, gotovo petnaest godina
nakon napustanja Nigerije, Ifemelu vraca u domovinu i odlucuje da obnovi vezu sa Obinzeom,
koji je sada uspeSan, bogat, ali ozenjen muskarac.

Najtezi momenti kulturoloske asimilacije i identitetske krize protagonista predoCeni su nam
tendenciozno kroz intenzivna iskustva slamanja duha, koja Ifemelu i Obinzea oblikuju na sasvim
drugacije nacine. Za Ifemelu prelomni trenutak predstavlja suocCavanje sa besparicom i
nemogucénost da nade bilo kakav posao, te pristajanje na ponudu da se pred jednim covekom iz
predgrada skine kako bi se on opustio uz ljudski dodir (AM, 185). Premda to nije oc¢ekivala, Ovo
iskustvo potpuno je slama: Osecala se teskom, um joj je bio zatrpan blatom [ ...] Bila je izgubljena,
progutala ju je neka lepljiva magla, prekrilo ju je neko tecno nistavilo (Isto). Citaocima postaje
jasno da, kada nakon ovog dogadaja ona resi da prekine kontakt sa Obinzeom, Ifemelu pada u
teSku depresiju, danima ne izlazi iz sobe, ne jede, ne kupa se: Otvorio se jaz izmedu nje i onoga
Sto treba da ose¢a (AM, 187). Ovaj period predstavlja najnizu tatku njenog boravka u Americi,
ali Ifemelu ipak uspeva da se iz ovog stanja beznada trgne uz pomoc¢ prijatelja, pa nakon $to dobije
posao dadilje u jednoj porodici, njen zivot polako pocinje da se menja nabolje i kre¢e uzlaznom
putanjom.

Sa druge strane, Obinzeov boravak u Engleskoj od samog pocetka je mucan, jer mora da se
krije od policije, da radi ,,na crno” sa licnom kartom osobe koja mu za tu uslugu uzima procenat i
ucenjuje ga. Obinze, kao i Ifemelu, koristi tudu licnu kartu, ne zato $to Zeli da prevari sistem, ve¢
zato §to je to jedini nacin da u tom izrazito neprijateljskom okruzenju opstane. Njegova asimilacija
je time otezana, jer nema mogucénost da dozivi one privilegije razvijene zemlje zbog koje je 1 otiSao
iz Nigerije, pa se njegov osecaj nepripadanja i krize identiteta samim tim intenzivira. Najniza tacka
njegovog imigrantskog iskustva dogada se kada ga, tik pre nego Sto sklopi brak radi dobijanja
zelene karte, imigrantska policija uhapsi: Poslednja krhotina dostojanstva bila je kao neki omotac
koji spada s njega iako ocajnicki nastoji da ga zadrzi (AM, 333). U dramati¢énom raspletu situacije,
znaCajan trenutak predstavlja momenat kada ga covek crvenih obraza Koji je u rukama drzao
svezanj papira medu kojima je Obinze video i foto-kopiju svog pasoSa upita: Jeste li vi Obinze
Maduevesi? ,,Da”, tiho je odgovorio Obinze i ta rec¢ ,,da” znacila je da je gotovo (AM, 331).
Premda je cela situacija veoma napeta, time Sto Obinze mirno izjavi advokatu: Voljan sam da se
vratim u Nigeriju (AM, 333), shvatamo da se protagonista umorio od nastojanja da Zivi u

liminalnom prostoru u kojem nije poljuljano samo pitanje njegovog identiteta ve¢ je danak uzela i
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surova ¢injenica da ne sme ¢ak ni da se na svoje pravo ime odazove, te sa izvesnim olakSanjem
pristaje da napusti Veliku Britaniju da bi vratio osecaj licnog subjektiviteta, identitet i jedinu stvar
koja mu je preostala — svoje ime. Ipak, prelomni momenat slamanja njegovog duha dogada se
kada, pogledavsi deportacionu dokumentaciju, vidi da na njoj pise da ¢e biti uklonjen. ,,Uklonjen”.
Zbog te reci Obinze se osetio beZivotno. Stvar koju treba ukloniti. Stvar bez duha i bez uma. Stvar
(AM, 333).

Roman pokusSava da definiSe hibridni identitet i istrazi strategije za prevazilazenje rasizma,
seksizma i klasne segregacije u Britaniji i Americi, dok eksplicitni stavovi o rodu i dekolonizaciji
produbljuju sam narativ. Ifemelu je verovatno najkompleksniji lik u dosada$njem opusu Adici, sa
izrazenim jakim feministickim stavovima. Sama spisateljica u razgovoru sa knjizevnicom Zejdi
Smit kaZe da je tendenciozno kreirala takav lik kako bi ponudila direktni didakticki uticaj u vezi
sa goru¢im drustvenim pitanjima koje roman problematizuje (Smith, Adichie 2014). Ifemelu je lik
koji na provokativan nacin subvertira stereotipna ocekivanja Afrikanke u Americi o tome Sta bi
trebalo da voli i kako da izgleda, pa romanom Amerikana Adici preispituje $ablonske predstave
Amerike 1 Afrike, ruSeéi tradicionalno postavljene binarne opozicije. Autorka opisujuci
protagoniste eksperimentise fluidnim identitetom koji nije zavisan od predefinisanog
esencijalizma sa namerom da pokaZe da postoji vise od jedne definicije Afrikanca/Afrikanke, kao

Sto postoji viSe od jedne definicije Evropljanina ili Amerikanca.
Kosa kao simbol kolektivne i licne (ne)slobode

Kompleksno pitanje asimilacije ,,crnog objekta belom subjektu” Adi¢i u ovom romanu
obraduje kroz nekoliko zanimljivih koncepata, ali je bez sumnje najveca paznja posvecena afro-
kosi — $ta ona znaci istorijski, politicki, kulturoloski. Stoga se ovim fenomenom treba podrobnije
pozabaviti u cilju $to boljeg razumevanja namere autorke da ukaze na znacaj koji kosa za
Afrikance i Afroamerikance ima.

Na africkom kontinentu kosa je oduvek imala izuzetno vaznu funkciju. Nacin na koji je kosa
upletena ili namestena ukazivao je na mnostvo determiniSucih elemenata u africkoj kulturi. Frizura
je mogla da pokaze drustveni i bracni status, bogatstvo, religijsku i plemensku pripadnost, te
zanimanje ili godine. Najistaknutije frizure nosile su plemenske vode, dok je jedino vladar imao
pravo da prekrije kosu maramom ili nekom vrstom turbana. U nekim afri¢kim kulturama smatralo
se da se komunikacija coveka i boga uspostavlja posredstvom kose, pa je kosa imala i spiritualnu

vrednost. 1z perioda pre kolonizacije postoje zapisi u kojima se kosa Afrikanaca opisivala
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egzoticno lepom 1 veoma posebnom. Medutim, nakon XV veka, zajedno sa rastu¢om tendencijom
dehumanizovanja stanovniS$tva kojim se trgovalo, kosu Afrikanaca kolonizatori su poceli da
nazivaju vunastom, opisuju kao ¢ebastu, divljacku i karakteriSu kao necivilizovanu. Tokom
perioda kolonizacije, transatlantski trgovci robljem imali su obicaj da obriju glave robovima, i
muskarcima i1 Zenama, pre nego $to ih ukrcaju na brod, liSavaju¢i ih na taj nacin njihovog kulturnog
identiteta. Time su robovlasnici posebno ponizavali crne Zene, znajuci da za njih kosa ima izuzetnu
vrednost.

Jedan od najpopularnijih stilova uplitanja africke kose je pravljenje kikica zvanih cornrows
(brazde kukuruza). Ovaj termin potice iz XVI veka, a odnosi se na pletenice koje idu uz sam skalp
1 podsecaju po svojoj strukturi na brazde kukuruza na kojima su mnogi robovi radili. U karipskoj
dijaspori ove se pletenice zovu canerows (trscane brazde) jer podsecaju pak na polja Secerne trske,
na kojima su robovi na Karibima radili. Tokom vekova robovlasnistva, robovi su neretko koristili
stil uplitanja kose kako bi kriSom, bez znanja robovlasnika, komunicirali jedni sa drugima. Naime,
u Kolumbiji, prema re¢ima Ziomare Garsije (Ziomara Asprilla Garcia), kako bi poslale signal da
zele ili su spremne da pobegnu, zene su uplitale kosu na nacin zvani departes. Ovaj stil
podrazumevao je guste pletenice uz glavu i kikice vezane u veliku pundu na vrhu glave (Garcia u
Brown, 2011). Nacin na koji je kosa upletena — broj brazda, njihova razdaljina ili vrste kikica,
nosili su neretko 1 informaciju o tome koliko drumova je trebalo prec¢i kako bi se prebeglo do
slede¢e plantaze. Uplitanje crne kose kod robova katkad je moglo da predstavlja i nacin da se
prezivi. U same pletenice robovi bi ubacivali pirina¢, kukuruz ili ¢ak zlato, da bi mogli da prezive
ako se desi da se ih razdvoje na aukciji robova, da budu izloZeni gladovanju ili pak da uspeju da
pobegnu. Stoga, za kolonizovane Afrikance kosa nikada nije izgubila znacaj, jer se njome
potvrduje tradicija komuniciranja uz snaznu spiritualnu komponentu koju ona ima.

Vremenom se uspostavio 1 trend klasifikacije robova, u kojoj je jedna od vrednosnih
kategorija bila upravo kosa — Sto je kosa robova bila sli¢nija belackoj, to je njihov tretman bio
humaniji, §to je moglo da znaci da umesto na polju, zena radi u ku¢i, te su zene, pored pokuSaja
da svoju kosu $to viSe priblize belackoj, ispravljale i kosu svojoj deci od najranijeg detinjstva, u
nastojanju da im, koliko je to bilo moguce, olaksaju zivotne okolnosti. Zbog sve veéeg uticaja koji
je slobodna crna populacija dobijala u kasnom XVI11 veku u Luizijani je, na primer, crnim Zenama

zabranjeno da idu otkrivene kose i Zene su u svako doba morale da imaju prekrivenu kosu kako ne
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bi rasplamsavale mastu belih muskaraca i ljubomoru njihovih Zena (Kein 2000, 62). Ovo pravilo
pokrivanja kose crnih Zena uvedeno je zakonom pod nazivom Tignon law (Turban zakon).

Krajem XIX veka izmiSljen je takozvani vruéi cesalj, kojim se ispravljala kosa, pa je
pocetkom XX veka ispravljena crna kosa postala simbol klasne mobilnosti i teznje za integracijom
u srednju klasu. U ovom periodu u kojem se odigravaju velike druStvenopoliticke promene za
afroamericko stanovnisStvo, ukoliko bi Zeleli da nadu posao koji je podrazumevao rad sa belcima,
trebalo je asimilovati se beloj populaciji i svoju kosu liSiti afriCkog nasleda. Ipak, u isto vreme u
Juznoafrickoj Republici tokom aparthejda i segregacije belih, obojenih i crnih ljudi, okolnosti u
kojima je kosa rasni indikator, ogledaju se u ozloglaSenom Pencil testu (Olovka test). Naime,
Pencil test se koristio kako bi se utvrdilo je li osoba crna, bela ili meSovite rase. U ovom testu
olovka se gurne kroz kosu i brzina kojom ona prode kroz kosu ili u njoj ostane, determinise nivo
obojenosti, te odreduje je li osoba prosla na testu ili nije (Bruyn 2007, 422). Ovaj test koristio se
sa ciljem da se crnim ljudima onemoguci pristup politickim funkcijama, Skolama i javnim
dogadajima®, a prestao je da se koristi formalnim okonéanjem aparthejda 1994. godine.

Tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina u Americi, u osvit borbe Afroamerikanaca za
ravnopravnost i gradanska prava, sa jacanjem pokreta Black Is Beautiful — Crno je lepo, javlja se
nastojanje da se vrati samopouzdanje koje je crnim ljudima vekovima oduzimano sa eksplicitnim
ili pak skrivenim nagovestajem da su crna koza, karakteristike crnacke fizionomije, kao i crna kosa
simbol degradacije i u suprotnosti u odnosu na vladajucée standarde lepote. Sezdesetih godina javlja
se prvi talas pokreta koji promovise nosSenje prirodne crne kose. Andela Dejvis (Angela Davis),
americka knjizevnica, feministkinja i istaknuta aktivistkinja za crnacka prava, zalagala se za
povratak trenda prirodne afro-kose kao znaka moci i pobune protiv ameri¢kih belackih stadarda
lepote. NosSenje afro-frizure postalo je, u duhu hipi pokreta i borbe za gradanska prava u Americi,
oruzje u borbi za rasnu ravnopravnost, kao i javna deklaracija prihvatanja svog porekla i
solidarnosti sa svim pripadnicima crne rase (Griffin, 2019). Medutim, ovaj talas nije potrajao, pa
se ve¢ osamdesetih 1 devedesetih godina XX veka opet vraca trend ispravljanja crne kose 1 nosenja

frizura koje najviSe lice na teksturu koje imaju belci.

% Na jednom takvom testu devoj¢ica &iji su majka i otac bili beli nije prosla i klasifikovana je kao obojena, te joj nije
bilo dozvoljeno da pohada belacku skolu. Premda je otac dokazao DNK testom ocinstvo, porodica je bila izopstena iz
belackog drustva (Hawkey, 2010).
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Pocetak XXI veka predstavlja drugi talas pokreta za prirodnu crnacku kosu. Kulturoloski
zaokret, koji je umnogome potpomognut druStvenim medijima, pokrenuo je trend povratka
tradicionalnih afro-frizura. Vremenom su se pojavili brojni blogovi i youtube tutorijali u kojima
(uglavnom) Zene dele svoja iskustva o nezi i tretmanu prirodne kose, Sto je vremenom vodilo ka
kulturoloSkom zaokretu sa ciljem osves¢ivanja ideje da je prirodna crna kosa ne samo prihatljiva
ve¢ 1 osobeno lepa. Kao rezultat ovog pokreta, sve vise Zena u medijskom prostoru prestaje da
ispravlja i hemijski tretira kosu, na taj nacin promovisuci povratak prirodnoj crnoj kosi.

Tokom vremena, tekstura africke kose bila je meta velike represije, a u danasnje vreme utice
na ekonomski status Zena i ¢ak njihovo zdravlje®. | dok je afro-frizura ve¢ decenijama zvani¢no
dozvoljena na radnom mestu i u Skolama, drustveni pritisak je takav da Afroamerikanci najcesce
biraju da svoju kosu friziraju tako da se prilagode vladaju¢im belackim standardima. Upletena crna
kosa i kikice i dalje izazivaju probleme u $kolama i na radnim mestima, nose¢i rasnu stigmu
neprofesionalizma i buntovniStva. Kako se za crne Zene smatra neprofesionalnim da neguju
prirodni izgled svoje kose, one su primorane da je prilagodavaju bela¢kim standardima po kojima
je kosa ispravljena. To podrazumeva tretiranje kose snaznim hemikalijama, farbanje i ispravljanje
vruéim Cesljem ili peglom za kosu. Cak i danas mnoge crne Zene smatraju da je ispravljena kosa

mnogo elegantnija, profesionalnija i prihvatljivija od prirodne afro-kose.
Kosa u Amerikani kao paradigma rase

Od samog pocetka romana, tema koju Adi¢i posebno akcentuje je kosa ne-belih Zena koja
figurira kao metafora prihvatanja rasnog identiteta. Autorka se ovom, naizgled trivijalnom temom,
bavi kroz ceo roman i pridaje joj ogroman znacaj, nastojeci da, na izvestan naéin, predoc¢i koliko
je pitanje kose ne-belih zena u Americi zapravo politi¢ko pitanje. Opisujuéi odlaske kod frizera i
nacine na koji crne, ali i Zene drugih rasa — Indijke, Kineskinje, Latinoamerikanke, sreduju svoju
kosu, Adici problematizuje pitanje politicke uloge rase koja se ogleda u kosi. Mucne, dugotrajne i
gotovo uvek bolne tretmane za ispravljanje kose Adi¢i tumaci kao pritisak bele rase da sebi
prilagodi i ,,civilizuje” drugog. U izvesnom smislu Adici predocava ¢injenicu da afro-kosa nikada

ne moze biti poput belacke, ¢ine¢i beli subjekat inherentno superiornim, jer drugi uvek ostaje,

% Studija Nacionalnog zdravstvenog isntituta iz 2019. godine iznela je podatak da Afroamerikanke koje redovno
hemijski ispravljaju kosu imaju 30 posto veée Sanse od belih zena da dobiju rak dojke. U pitanju su ne samo povremeni
tretmani kojima se tretira kosa ve¢ i proizvodi za svakodnevnu upotrebu koji su prepuni toksi¢nih hemikalija koji
menjaju strukturu hormona (The Economist, 2021).
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prema re¢ima Homija Babe, ,,skoro isti, ali ne sasvim”, ,,skoro isti, ali ne beo”®’ (Bhabha 1994,
86). ,,Spaljivanje” kose u tom kontekstu alegorijski predstavlja skrnavljenje crnog tela kroz
imitiranje belog tela i asimilacije belim normama.

U romanu se pitanju kose pristupa kroz promene kroz koje protagonistkinja prolazi od
nastojanja da svoju kosu S§to vise prilagodi belackoj, do potpunog prihvatanja svoje afro-kose.
Znacaj koji Adici pridaje kosi u kulturoloskom kontekstu ogleda se i u odluci autorke da roman 1
narativ o protagonistkinji otvori pricom koja opisuje njen odlazak u frizerski salon, gde ona ne
ispravlja svoju kosu, ve¢ zeli da joj kosu upletu u pletenice. Ovaj narativni okvir sluzi kao tacka
sa koje pocinje prica o kosi kao paradigmi rase u Americi, te emotivnom 1 kognitivnom putovanju
protagonistkinje u tom procesu. Opisom frizerskog salona specijalizovanog za tretman africke
kose, Adici prikazuje stav radnica u tom salonu koje su Afrikanke i koje, premda mozda nisu
svesne politicke konotacije koju africka kosa u Americi ima, znaju da je, u najmanju ruku, smelo,
ako ne i drsko ne prilagoditi kosu belackim standardima: Dodirnula je Ifemelinu kosu. ,,Zasto ne
stavljate sredstvo za ispravljanje?”” ,,Volim da mi je kosa onakva kakvu je Bog stvorio.” [...] Ajsa
Jje frknula: ocigledno nije mogla da razume zasto bi iko odabrao da trpi c¢eSljanje prirodne kose
umesto da je jednostvno ispravi hemikalijama (AM, 20). Kako bi prikazala taj evolutivni proces,
Adici opisuje Ifemelu kao mladu devojku koja, dobivsi stipendiju, dolazi na studije u Ameriku gde
se suoCava sa stigmom koju prirodna africka kosa nosi sa sobom. Prvi susret sa ovom
problematikom predocava joj njena teta UdZu koja, premda je doktorka i trazi posao u bolnici, zna
da mora da promeni izgled svoje kose kako bi se prilagodila belackom standardu: Moram da
raspletem pletenice i da ispravim kosu hemijskim sredstvom. Komi mi je kazala da ne nosim
pletenice na razgovoru. Kad imas pletenice, misle da si neprofesionalna (AM, 144). Stoga i
Ifemelu postaje jasno da se u Americi sama definicija profesionalnog zasniva na idealu koji nema
zajednickih tac¢aka sa prirodnom afro-kosom, pa i ona shvata da po prvi put u njenom Zivotu i
kosa moZe da predstavja diskriminatorni element, nakon Sto jednom prilikom pred razgovor za
posao dobije dobronamernu sugestiju: Hocete li jedini savet koji mogu da vam dam? Raspletite
pletenice i ispravite kosu. To vam niko nece reci, ali vazno je. Zelimo da dobijete taj posao (AM,
243). Protagonistkinja odlucuje da ispravi kosu, a opisujuci taj proces, Adi¢i nam daje uvid u to

koliko je on kompleksan i osim Sto je skup i dugotrajan, moze da bude vrlo opasan i bolan.

5" not quite not white
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Toksicnost koju sa sobom ovaj proces nosi za protagonistkinju nije vezana samo za kosu, ve¢ ona
sustinski ima za cilj da ponisti rasnu determinantu koja se poima inherentno inferiornom: Dok joj
je frizerka peglala krajeve, miris neceg organskog sto umire a ne bi trebalo da umre, ispunio ju je
osecanjem gubitka (AM, 244). Ifemelu je zbunjena, jer kroz taj proces koji se odnosi i na
figurativno i doslovno odbacivanje afro-kose, prolazi po prvi put, a autorka tendenciozno sam
postupak ispravljanja kose opisuje kao izuzetno bolan 1 sveprozimajuéi:

Ifemelu je osetila kako je tek malo pece, ali kad joj je frizerka isprala kosu [...] odasvud
su (je) prostrelile igle bola od temena pa naniZe, u razne delove tela, pa nazad u glavu.

»Samo ée malo peci”, kazala je frizerka. ,, Ali gledajte kako je lepa. Opa, devojko, sad imas
frizuru belkinje!”” (AM, 243)

Medutim, samim okonc¢anjem tretmana ne zavrSava se ovaj bolni proces 1 Adici predstavlja
posledice ,,spaljivanja” junakinjine kose kao traumu koja se samim procesom asimilacije belackoj
frizuri ne zavrSava: Dva dana kasnije na temenu su joj se pojavile kraste. Posle tri dana kraste su
poceleda curef...] A ondaje pocela da joj opada kosa na slepoocnicama [ ...] linija viasiSta svakog
dana se sve vise poviacila (AM, 245, 249). Ovaj trenutak posebno je tezak i konfuzan za
protagoniskinju jer je, odrekavsi se svoje africke kose, na izvestan nac¢in odbacila i svoj africki
identitet. Ifemelu tada pocinje ozbiljno da razmislja o tome da li je i zaSto je ispravljanje kose uvek
tako bolno: To je od hemikalija, kazala joj je Vambui. Znas li Sta je u sastavu tih sredstava za
ispravljanje kose? To te moZe ubiti. Sredstva za ispravljanje kose zvale su ,,kremasti krek” (AM,
249, 254). Adi¢i opisuje kako protagonistkinji teSko pada ne samo Cinjenica da je liSena kose kao
simbola Zenstvenosti, kao simbola njenog identiteta, ve¢ i saznanje da ¢e na izvestan nacin uvek
morati da ,spaljuje” delove sebe kako bi se prilagodila americkom standardu lepote i
profesionalizma. Stoga, kada joj nakon izvesnog vremena ocajanja jedna drugarica kaze:
Ispravljati kosu isto je Sto i biti u zatvoru. Kao da si u kavezu. Tvoja kosa vlada tobom (AM, 249),
u njoj se dogada promena i Ifemelu najzad odlucuje da prekine taj mazohisticki odnos ne samo
prema svom telu, to jest kosi, ve¢ i prema svom identitetu. Ona odlucuje da se osisa, a kada ode
na posao, reakcije njenih kolega pokazuju da prirodna afro-kosa za crne Zene u Americi nosi
intrinzi¢nu politicku konotaciju, jer je etnicki oznaditelj iznad kojeg je samo boja koze: Da li to
nesto znaci? Nesto politicki [...] Zasto si se osisala, srce? Jesi li lezbijka? (AM, 254). Nakon sto
Ifemelu nekoliko godina kasnije prestane da radi u toj firmi, Adi¢i u svom stilu poentira duhovitom
opaskom jedne Ifemeline koleginice koja joj kaZe: ,,Zao mi je, srce. Treba da se bolje pona3aju

ovde prema ljudima. Misli$ da je pomalo bilo i zbog tvoje kose?”” (AM, 254). Promena koja se kod
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protagonistkinje deSava nadilazi fizicki izgled i to je ¢itaocima jasno. Ifemelu prolazi kroz razlicite
evolutivne faze svog rasnog identiteta, od osves¢ivanja Cinjenice da je samim tim S§to je crna
inherentno inferiorna u Americi, zatim pokusaja da prihvati tu ¢injenicu, te da se makar izgledom
kose asimiluje ,,belom subjektu”, i na kraju odbacivanjem te fanonovske maske konformizma i
prihvatanjem svog rasnog identiteta: Jednog ni po cemu izuzetnog dana ranog proleca [...]
pogledala se u ogledalo, zavukia prste u kosu, gustu, sunderastu i prekrasnu, i nije sebe mogla da
zamisli nikako drugacije. Jednostavno, zaljubila se u svoju kosu (AM, 256).

Prica o kosi, medutim, ne zavrSava se ovde. Adic¢i vrlo ekplicitno nastoji da se ovom
problematikom bavi sve dok njena protagonistkinja boravi u Americi, pa Ifemelu dolazi na ideju
da piSe blog o tretmanu ne-belacke kose: Dakle, da li je to samo do mene ili je posredi savrSena
metafora rase u Americi? Kosa (AM, 353). Isprva blog figurira kao izvesna virtuelna ,,sigurna
kuéa” u kojoj Zene i devojke mogu da dobiju savete i utehu nakon ,,spaljivanja” kose ili da podele
svoja iskustva i izbore vezane za tretman i frizuru afro-kose: Ja imam prirodno sitno kovrdzavu
kosu. Nosila sam afro, pletenice, uvojke. Ne, nije politicki. Ne, nisam ni umetnica ni pevacica.
Nisam ni majka zemlja. Samo viSe ne zelim sredstva za ispravljanje na svojoj kosi — u mom Zivotu
I bez toga ima dovoljno izvora karcinoma (AM, 353). Medutim, vremenom blog koji
protagonistkinja piSe prerasta u svojevrsnu platformu koja Ifemelu nudi moguénost da, pisuci o
kosi, komentariSe i politicku situaciju u Americi interpretiraju¢i pitanje kose kao metonimiju za
rasnu distinkciju koja precutno izrazava liberalne stavove, uz napomenu da prirodna kosa crne
zene predstavlja znak politickog stava, te kljucni etnicki i rasni oznacitelj: Neke crnkinje, americke
crnkinje i neamericke crnkinje, radije bi gole trcale ulicom nego da izadu u javnost s prirodnom
kosom. Jer vidite, to nije profesionalno, nije prefinjeno, Sta god, nego je samo prokleto normalno
(AM, 353). Pisanje bloga junakinje koincidira sa sazrevanjem njene politicke svesti i politickih
stavova koje ona bira da podeli sa svojim Citaocima ne skre¢uci sa primarne teme — afro-kose:
Jeste li ikada primetili kako, u onim televizijskim emisijama o poboljSanju izgleda, ona ruzna slika
,.pre”” prikazuje crnkinju s prirodnom kosom (grubom, vunastom, sitno kovrdzavom), a da joj je
na lepoj slici ,,posle” neko vrelim metalom ispravio kosu (AM, 353). Na ovaj nacin autorka jasno
referiSe na ¢injenicu da bez obzira na snaznu ideju Black is beautiful — Crno je lepo, koja je prisutna
jo§ od Sezdesetih godina, u svesti prose¢nog posmatraca, bez obzira na rasu, jo§ uvek je
sveprisutna ideja da je sve $to ima veze sa crnackom fizionomijom ruzno i da je u javnom mnjenju

dominantan utisak da se lepo vezuje za osobe bele rase: ako bas mora da bude kovrdzava, onda su
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to belacke kovrdze, uvojci ili, u najgorem slucaju, spirale, ali nikad onako (Isto, 245). Politicki
stavovi koje Ifemelu iznosi govoreci o kosi postaju jos eksplicitniji kada junakinja pocne da
komentariSe izbore za predsednika Amerike na kojima je pobedio Barak Obama, ali ovoj temi ona
pristupa komi¢no i opet, sa kulturoloskog stanovista afro-kose:

Bela Devojka i ja smo oboZavateljke MiSel Obame. | tako sam joj pre neki dan rekla: pitam
se da li MiSel Obama sad ima trajnu, kosa joj izgleda bujnija danas, a tolika kiselina bi je
morala oStetiti. A ona mi je rekla: mislis da joj kosa ne raste prirodno takva? [...] Zamislite
kad bi se Misel Obama zamorila od te vreline i odlucila da se pojavi na televiziji s
prirodnom vunastom kosom ili sitnim kovrdZzama. [...] Bila bi apsolutno glavna, ali

nesrecni Obama bi izgubio glasove nezavisnih biraca, a mozda cak i neodlucnih
demokrata. (AM, 353-354)

Pitanje kose kojim se Adici eksplicitno i podrobno bavi od samog pocetka romana prestaje
da se pominje u romanu onog trenutka kada se protagonistkinja vrati u Nigeriju. Blog koji je
Ifemelu zapocela inicijalno da bi pisala o afro-kosi, prerastao je u platformu za razmenu politi¢kih
stavova koji se tiCu crne rase i1 percepcije koju Afroamerikanci ili Afrikanci imaju o sebi, kao 1 0

odnosu koji prema njima imaju Afrikanci, beli Amerikanci i Evropljani.
Jezik kao oznacitelj civilizovanog

Asimilacija belackim vrednostima u romanu ogleda se u jo§ jednom veoma znacajnom
aspektu. Naime, u ovom romanu pitanje jezika nadilazi postkolonijalnu ideju supremacije
engleskog jezika nad domorodackim, te roman problematizuje fenomen asimilacije
»Civilizovanom Zapadu” kroz naglasak kojim protagonisti govore engleski jezik. Usvajanje
americkog naglaska moglo bi se i u ovom slucaju dovesti u vezu sa fanonovskom maskom
konformiteta. Fanon u knjizi Crn obraz, bela maska, studiji koja predstavlja kritiku posledica koje
su izazvale rasizam i dehumanizaciju kolonizovanog stanovniStva, kao i uticaja koji je ta vrsta
sistemske represije imala na psihu ljudi, navodi da ¢e crni subjekat biti proporcionalno belji [...]
priblizice se stvarnom ljudskom bic¢u ¢im savliada drugi jezik, na taj nacin percipirajuci svet izrazen
i impliciran tim jezikom (Fanon 1986, 18). Premda je engleski jezik protagonistima Amerikane
prvi jezik, jezik na kojem su se Skolovali, kojim pri¢aju medusobno, u dijaspori je afriki naglasak
ono S$to ih svrstava u kategoriju pripadnika zemalja Treéeg sveta, takoreci ,,necivilizovanog
plemenitog divljaka”. U ovom delu romana Adici poentira jo§ jednim, za nju, izrazito vaznim
konceptom, a to je ograni¢enost stereotipima. Adi¢i opisuje situaciju u kojoj Ifemelu, po dolasku

u Ameriku, na fakultetu biva suoéena sa najfrekventnijim stereotipom zapadnog subjekta — da je
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osoba iz Afrike, to jest Globalnog juga potcinjeni koji ne ume da govori. DoSavsi da se prijavi u
studentsku sluzbu, Ifemelu dozivljava poniZenje kada joj se osoba iz administracije obrati sa
pretpostavkom da je Ifemelu nece razumeti ako bude pricala kao sa ostalima:

., Vi. Ste. Medunarodni. Student? ?[...] Prvo. Treba. Da. Dobijete. Pismo. Od. Sluzbe. Za.

Medunarodne. Studente”. Ifemelu se saosecajno nasmesila jer (radnica) zacelo ima neku

bolest zbog koje govori tako sporo, izvijajuci i nabirajuci usta [ ...] i (Ifemelu) je shvatila da

(radnica) govori tako zbog nje, zbog njenog stranog akcenta, i za trenutak se osetila kao
malo dete Sto balavi, tromih udova. (AM, 160—161)

Adici opisuje Ifemelu kao osveScenu, inteligentnu, samosvesnu mladu zenu, ponosnu Nigerijku,
koja ipak, bez obzira nato Sto je svesna svojih kvaliteta, nakon ovog dogadaja u studentskoj sluzbi,
1 sama postaje deo kliSea i poCinje da se trudi da prica americkim naglaskom, na izvestan nacin

prihvativsi nametnutu inferiornost:

Ifemelu se smanjila, sva se nekako skupila [...] Govorila je engleski citavog svog Zivota,
vodila je debatnu sekciju u srednjoj skoli, i oduvek mislila za americki unjkavi izgovor da
je rudimentaran i nerazvijen; stoga nije trebalo da se skupi, ali skupila se. | narednih

nedelja, kad se na grad spustila jesenja svezina, pocela je da uvezbava americki akcenat.
(AM, 161)

Medutim, kako vreme prolazi i ona pocinje da se oseca sve sigurnije u Americi, Ifemelu
osvescuje Cinjenicu da je jeziCka asimilacija kojoj je stremila otkad je dosla u Ameriku takode
vrsta nasilja kojem se dobrovoljno potcinila. Stoga, posto je prepoznala politi¢ku ulogu oznacitelja
jezika kojim govori, iako je zapravo u pitanju samo akcenat, ona odlucuje da prihvati nigerijski
akcenat kao oznacitelj svog africkog porekla. Ovaj literarni potez autorke mogli bismo dovesti u
vezu sa Fanonovom tezom da se nasilje kolonizatora manifestuje, kako kroz ponistavanje tela,
psihe i kulture kolonizovanih, tako i kroz otpor kolonizovanih kako bi povratili dostojanstvo,
osecaj sopstva i kolektivne istorije (Nayar 2013, 70). Kao S§to ju je susret sa doticnom
administrativnom radnicom mnogo godina ranije ,,slomio” i naterao da nastoji da govori
ameri¢kim akcentom, tako je jedan gotovo beznacajan dogadaj prenuo iz te faze podraZzavanja u
kojoj se neosetno obrela. Telefonski prodavac sa kojim je razgovarala uputio joj je kompliment
da, premda je iz Nigerije, zvuci sasvim americki (AM, 210), nakon ¢ega se ona postidela, shvativsi
da je odbacivanjem svog nigerijskog akcenta, pre¢utno priznala neupitnu supremaciju americkog

akcenta:
Zasto je to kompliment, zasto je to dostignuce zvucati americki? [...] Zaista, pobedila je,

ali taj trijumf je bio nekako prazan. Njena kratkotrajna pobeda ostavila je za sobom trag,
beskonacni prazan prostor Sto odjekuje, jer je vec predugo dovorila glasom koji nije njen
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i bila nesto drugo a ne ono sto jeste. I tako je pojela kajganu i odlucila da prestane da
imitira americki akcenat. (AM, 210)

Godinama kasnije, nakon §to se vrati u Nigeriju, kada joj Obinze kaze: Nemas americki
akcenat, ona replicira: Trudila sam se da ga nemam (AM, 507) ¢ime nam protagonistkinja ukazuje
na potpuno prihvatanje svog nacionalnog identiteta. Opis asimilacije ,,crnog objekta belom
subjektu” reflektovani kroz koncepte afro-kose i jezika kojim protagonisti govore dominantni su
elementi u narativu. Medutim, pitanje rase je primarna tema kojom se roman zapravo bavi.
Pitanjem rase autorka se bavi veoma eksplicitno, $to kroz stavove koje protagonistkinja iznosi u
razgovoru sa drugima, $to u duhovitom blogu, koji od stranice koja daje savete o0 kosi prerasta u

svojevrstan politi¢ki manifest.
Pitanje rase i rasizma na americkom kontinentu

Problem rasizma koji figurira kao centralno pitanje u romanu Adici povezuje sa idejom
drugosti, koja od lakanovskog psiholoskog konstrukta postaje drustveni konstrukt ¢ija se primarna
funkcija ogleda u diskriminaciji svega Sto je odstupanje od ustaljene rodne, rasne, kulturoloske,
nacionalne ili religijske norme. Autorka se pitanjem rase i1 rasizma u Americi bavi na upecatljiv
nacin, jer ovaj koncept analizira iz vizure protagonistkinje koja nije Afroamerikanka, vec
Afrikanka. Roman iznose¢i iskustva junakinje u Americi otkriva koji to drustveni cinioci
determiniSu rasnu diskriminaciju na jednom kontinentu, ali ne i na drugom. Naime, Ifemelu se po
dolasku u Ameriku po prvi put suocava sa ¢injenicom da to §to je crna nije samo pitanje rase,
odnosno boje koze, ve¢ da ta kategorija predstavlja druStveni oznaclitelj koji je bremenit
istorijskopolitickim kontekstom koji u Americi nosi duboko diskriminatornu funkciju: Ja sam
dosla iz zemlje u kojoj rasa nije problem; nisam mislila o sebi kao o crnkinji i postala sam crnkinja
tek kada sam stigla u Ameriku [...] U Americi sam otkrila rasu i fascinirala me je (AM, 345, 474).
Klasna, rodna, plemenska, konfesiona diskriminacija oblikovale su njenu realnost u Nigeriji, ali u
zemlji u kojoj su ljudi dominantno crni, rasa nije predstavljala diskriminatorni element.
Problematizujué¢i politicku ulogu rase u Americi, protagonistkinja nakon izvesnog vremena
provedenog u Americi, piSe blog koji socijalna zapazanja transformiSe u svojevrsni antirasni
performans. Ve¢ i sama Cinjenica da Ifemelu piSe blog je subverzija tradicionalne paradigme
subjekat—objekat gde beli maskulini Zapad posmatra i definiSe drugog u direktnoj opoziciji sa
sobom kako bi potvrdio svoj subjektivitet. Blog koji junakinja isprva piSe problematizujuci

percepciju afro-kose u politickoj svesti Amerikanaca, postaje mesto dijaloskog kosmopolitizma
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koji omogucuje konceptualizaciju demokratije, te mesto gde Ifemelu iznosi mnoga zapazZanja o
ulozi rase u drustvenopolitickoj realnosti Amerike u kojoj zivi. Njen ton demistifikuje norme koje
se otkrivaju, pre kao kulturoloske, nego kao univerzalne istine na nacin slican Bartu u
Mitologijama, gde je mit objasnjen kao druStvena upotreba pripisana objektima, dajuéi im naizgled
inherentno znacenje (Rodriguez 2017, 19). O ovim mitologijama Ifemelu piSe u svom blogu,
problematizujuci pitanje inherentnih drustvenih podela koje polarizuju moderno americko drustvo:

Tribalizam je u Americi Ziv i zdrav. Postoje Cetiri vrste — klasa, ideologija, regija i rasa. Prvo,

klasa. Prilicno jasno. Bogatasi i siromasi. Drugo — ideologija. Liberali i konzervativci. Ne

samo da se ne slazu oko politickih problema nego i svaka strana za onu drugu veruje da je

zla. [...]Trece, regija. Sever i Jug. [...] Sever gleda s visine na Jug, dok Jug prezire Sever. |

konacno, rasa. U Americi postoji lestvica rasne hijerarhije. Belci su uvek na vrhu [...], a

americki crnci su uvek na dnu, a ta je u sredini zavisi od vremena i mesta. (Ili kao 5to kaZe

ona cudesna pesmica: Ako si beo, onda si ceo, ako si smede koze, izdaleka moze, ako si crn,
u oku si trn!*®). (AM, 221)

Pitanje klasne segregacije Adi¢i komplikuje kada Ifemelu shvata da biti crnac u Americi
nije samo rasno, ve¢ je najcesce i klasno odredenje: U Americi je rasa ponekad klasa [...] U
americkom javnom diskursu ,,crnci” se Cesto svrstavaju zajedno sa , ,belom sirotinjom”. Ne
,».siromasni crnci” i ,,siromasni belci”, nego ,,svi crnci” i ,,siromasni belci” (AM, 200). Upravo
zbog istorijskopolitickog nasleda koje rasa u americkom drustvu nosi, protagonistkinja shvata da
biti crnac/crnkinja nije samo oznacitelj boje koZe, ve¢ se rasnoj stereotipizaciji gotovo simultano
prikljuéuje i nivo klasne diskriminacije: Mnogi ljudi ni danas nemaju nista protiv crne dadilje ili
crnog vozaca limuzine. Ali davolski imaju protiv crnca Sefa (AM, 416).

Adici smatra da je pitanje rase veoma kompleksno, posebno u Americi i da belci imaju
mogucénost da izbegnu razgovor o rasi iz Cistog osecaja neprijatnosti, dok drugi, koji se sa
posledicama rasne diskriminacije suoc¢avaju svakodnevno, nemaju taj izbor (Adichie, 2019).
Stoga, blog koji protagonistkinja pise sluzi kao medijator putem kojeg autorka analizira prili¢no
uCestalu pojavu u ameri¢kom druStvu — koncept navodnog neprepoznavanja boje koze kod
Amerikanaca. Naime, baveci se kritickom teorijom rase u Americi, profesorka Dzenifer Mjuler
(Jennifer C. Mueller) u c¢lanku Producing colorblindness: Everyday mechanisms of white
ignorance tvrdi da je americka sklonost ka izbegavanju diskusija vezanih za rasu posledica

americke istorije ropstva i rasne segregacije zbog cega im je neprijatno da razgovaraju na tu

%8 If you’re white, you’re all right, if you’re brown, stick around, if you’re black, get back!“ (Americanah, 111)
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temu. Kao rezultat toga Amerikanci imaju teoriju o neprepoznavanju boja (Mueller 2017, 222).
Opisom Kerta i Kimberli, Ifemelinih belih prijatelja, roman pokuSava da ukaze na to kako je bela
privilegovana rasa nauc¢ena da ne primecuje drustvenu realnost ne-belih ljudi. Opisuje ih kao
voajere koji stihijski nesvesno ucestvuju u marginalizovanju, jer sa privilegovane pozicije imaju
moc¢ da svojom rigidnom retorikom ograni¢avaju parametre ontoloSkih mogucénosti onima kojima
je ta mo¢ onemogucena. Stoga Ifemelu u svom blogu navodi neke od replika ljudi koji, premda su
ubedeni da u njihovom drZanju nema niceg diskriminatornog, reprodukuju duboko ukorenjene
rasisticke matrice, upravo zato Sto sa pozicije osobe koja ne doZivljava rasizam u svakodnevnoj
interakciji sa svetom, nema kapaciteta da rasisticke mehanizme prepozna:

1 tako je taj tip rekao: ,, Belacke privilegije su besmislica. Kako sam ja to privilegovan?
Odrastao sam u jebenoj sirotinji [...] Moja porodica Zivi od socijalne pomoéi” [...] Tako
je [...] Asad zamislite nekog poput njega, tako siromasnog i tako sjebanog, i onda zamislite
da je ta osoba crnac. Kad bi ih obojicu, na primer, uhvatili zbog posedovanja narkotika,

belca bi verovatno poslali na lecenje, a crnca najverovatnije u zatvor. Sve je isto, 0sim
rase. (AM, 410—411)

Na ovaj nacin Adici nastoji da temu rasizma problematizuje time $to daje uvid u ¢injenicu
da je rasna diskriminacija sistemski problem koji se ispoljava kroz ideologiju koju belci ne
uspevaju da prepoznaju kao represivnu. Protagonistkinjin blog, premda je prevashodno duhovit,
ukazuje na pukotine u sistemu, pa ipak, umesto da namece osec¢aj krivice, nastoji da, pre svega
bele ljude, motivise da preuzmu odgovornost i sagledaju Cinjenice. Pored toga, blog neretko navodi
ustaljene replike ljudi koji pokazuju elementarno nerazumevanje rasne diskriminacije: ,,I zasto
uopste pricamo o rasi? Zar ne mozemo biti samo ljudska bic¢a” [...] ,, Upravo to je belacka
privilegija, Sto mozes to da kazeS. Rasa za tebe ne postoji jer ti nikada nije predstavljala prepreku.
Crnci nemaju taj izbor” (AM, 411). Adi¢i u izvesnom smislu ovim narativom nudi iskupljenje,
smatrajuci da se konstruktivan vid pristupa ovom problemu ogleda u literarnoj empatiji, citirajuci
izreku: Citati knjige znaci ozZiveti u telu koje nije tvoje (Adichie, 2019).

Pitanju rase u romanu se pristupa sa jo$ jednog, veoma vaznog, stanovista. Isticuci kako su
neki postupci dozvoljeni jednima, a ipak nezamislivi za druge, Adic¢i doti¢e koncept koji otvoreno
problematizuje i u svom esejistiCkom opusu govoreci o sindromu ljute crne Zene. Ovaj koncept
autorka pak u ovom narativu transponuje na diskurs koji se tice rase: Kad pricate nekom belcu o
nekom rasistickom ispadu koji ste doziveli, dobro pazite da ne budete ogorceni. Ne zalite se.
Oprostite. Ako je moguce ispricajte to duhovito. A pre svega ne budite besni. Od crnaca se ne

ocekuje da se ljute zbog rasizma (AM, 266). Mada autorka nastoji da predoci koliko je vazno
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nazvati stvari pravim imenom, te kada je re¢ o rodnoj ravnopravnosti insistira na tome da se termin
feminizam Koristi za ono $to zaista jeste — borba za jednaka prava muskaraca i Zena u drustvu,
kada je re¢ o ukazivanju na sistemski i druStveni rasizam, protagonistkinja smatra da se ova
diskriminacija dozivljava verodostojnije ako na nju ukazuje ,,beli subjekat”: Zato, ako cées da pises
0 rasi, moras se postarati da to bude lirski i suptilno, da citalac koji ne cita izmedu redova nikad
i ne sazna da je rec o rasi [...] 1li treba naci belog pisca. Beli pisci umeju da budu otvoreni prema
rasnom pitanju i privuku aktiviste jer njihov gnev nije preteci, nije opasan (AM, 398—399).

Uvidi koje izlaze protagonistkinja svezi su i zanimljivi upravo zbog toga §to Cinjenica da je
crnkinja nije od samog detinjstva oblikovala njenu percepciju osobe intrinzi¢no inferiorne u
odnosu na druge. Ta spoznaja da u savremenom americkom drustvu biti ne-beo nosi sa sobom niz
stereotipa je neSto sasvim novo za Ifemelu, i o tom iskustvu ona piSe u svom blogu: U mrznji
prema americkim crncima nema mogucnosti za zavist — oni su tako lenji, ti crnci, oni su tako
neinteligentni, ti crnci (AM, 387). U nacinu na koji piSe blog i razmis$lja o ovim spoznajama, oseca
se da su ovi, tako rasprostranjeni stereotipi, za protagonistkinju u najmanju ruku ¢udni, a posebno
u kontekstu ¢injenice da ih ne-beli ljudi prihvataju kao sastavni deo drustvenog poretka ¢iji su deo:
Ispricao mi je da da je Zeleo da ima sve petice u Skoli jer mu je bela uciteljica kazala da se
,Jfokusira na dobijanje kosarkaske stipendije, jer crnci naginju fizickom, a belci intelektualnom
razvoju” (AM, 442).

Bave¢i se drustvenim stereotipima, Adici kroz iskustva svoje protagonistkinje prenosi i
ustaljene americke komentare sa kojima se jedna Afrikanka ili Afrikanac u Americi susrece: Tako
dobro govoris engleski. Koliko je ozbiljna epidemija side u tvojoj zemlji? Tako je tuzno Sto ljudi u
Africi Zive s manje od jednog dolara dnevno (AM, 167). Medutim, Adic¢i i ovde ne relativizuje
problematiku homogenizacije celog kontinenta, ve¢ prikazuje kako imigranti ucestvuju u tom
poretku koji ih depersonalizuje. Ona prenosi i stavove drugih imigranata koji, u nastojanju da se
Sto lakSe i brze asimiluju ,,belom subjektu” prihvataju i perpetuiraju takav diskurs. Tako Ifemelu
u jednom trenutku upita frizerku africkog porekla:

,.Zasto kazes Afrika, a ne drzavu na koju mislis?!”” [...] AjSa coknu jezikom: ,,Ne znas$ ti Amerika.
Kazes Senegal i Amerikanci odmah kazu: ‘Gde je to?’” Moja drugarica iz Burkina Faso i nju pitaju:
"Tvoja zemlja u Latinska Amerika?’” (AM, 24). Adi¢i se na duhvit na¢in bavi i steretipnom
hermeti¢no$¢u Amerikanaca i njihovom otvorenom nepoznavanju sveta izvan svog kontinenta.

Tako, kada se Ifemelu uplasi da bi mogla upasti u nevolju jer trazi posao koriste¢i licnu kartu osobe

252



koju i ne poznaje, pa ne moze da se navikne da se odaziva imenom Ngozi, prijateljica je savetuje:
»Mogla si slobodno reci da ti je Ngozi plemensko ime, a Ifemelu ime za dzunglu, i ubaciti jos neko
duhovno ime. Poverovace svakakva sranja o Africi” (AM, 157). Ovom duhovitom opaskom
autorka nastoji da ukaze na stereotipe i u izvesnoj meri naivne predstave koju Amerikanci imaju o
ljudima iz Afrike.

S druge strane, autorka se, opisujuci iskustva jedne Afrikanke na americkom koledzu,
dotakla i kompleksne teme americkog obrazovnog sistema, te kakvu ulogu on ima u formiranju
politicke svesti mladih ljudi. Ovi uvidi posebno su zanimljivi ako se uzme u obzir da su videni
o¢ima osobe koja dolazi iz sasvim drugadijeg okruZenja i obrazovnog sistema: Skola u Americi
bila je laka [...] Mora biti da Amerikance jos od osnovne skole uce da na c¢asu uvek ’nesto kazu’,
nije vazno Sta (AM, 161). Zanimljivo je, medutim, kako protagonistkinja, upravo zbog toga Sto se
po prvi put suocava sa diskrimintornim elementima koji se tiu rase i naglaska, $to u Nigeriji nije
dozivljavala, oseca nesigurnost: | tako je sedela vezanog jezika, iako primecuje da je sigurnost
koju Amerikanci na ¢asu demonstriraju neretko nauceni model ponaSanja: Nikad nisu govorili:
,,Ne znam”. Umesto toga bi rekli: ,,Nisam siguran”, sto nije pruzalo nikakve informacije, ali je i
dalje nagovestavalo mogucnost znanja (Isto). Ovi veoma delikatni modeli ponaSanja koje
primecuje Ifemelu tokom studiranja pomazu joj da bolje razume kako funkcioniSe americko
drustvo u mnogo Sirem kontekstu, te kako su izvesni koncepti u Americi veoma osetljiva pitanja
sa kojima se ranije nije susrela. S tim u vezi, kada jedna Afrikanka na ¢asu postavi pitanje: ,,Zasto
se umesto reci ‘crnja’®® uvek cuje samo ton ’biiip’? [...] Hocu reci, ‘crnja’ je rec koja postoji.
Ljudi je koriste. Ona je deo Amerike. Nanela je mnogo bola ljudima i mislim da je uvredljivo tako
je prekrivati pistanjem” , Ifemelu je zaintrigirana time $to primecuje ko od svih prisutnih ima
potrebu da na ovu izjavu replicira: ,, Stvar je u tome sto ta rec svaki put kada je izgovorite, vreda
Afroamerikance”, dodao je bledi mladi¢ ¢upave kose u prvom redu (AM, 165). Ovu diskusiju
kojoj Ifemelu prisustvuje naratorka opisuje u nastojanju da predocCi drustvenu realnost u kojoj
politicke implikacije ropstva u americkom drustvu i dalje nisu sasvim rasvetljene. Tako u nastavku
rasprave Afrikanki odlucnog glasa obraca se promukla Afroamerikanka, spustenim ali ipak cujnim
glasom: ,,E pa da nas niste prodali, ne bismo danas o ovome razgovarali*“ (Isto, 166), iskazujuéi

prili¢no uvrezeni stav velikog dela afroamericke populacije, u kojem se ose¢a da i mnogo godina

%9 Nigger (Americanah)
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kasnije nisu oprostili svojim afri¢kim precima §to su ucestvovali u tom neslavnom, necasnom i
bolnom delu njihove represije: Ucionicom je zavladala tisina. A onda ponovo onaj glas: ,, [zvini,
ali ¢ak i da nijedan Afrikanac nije prodao drugog Afrikanca, transatlantska trgovina robljem bi i
dalje postojala. To je bilo evropsko preduzetnistvo™ (Isto). Stilska odluka autorke da pricu o
junakinjinom iskustvu u ameri¢kom obrazovnom sistemu otpocne pogledom s visine, gotovo
snishodljivo, sa jasnim stavom protagonistkinje kojoj je sve u tom sistemu pomalo trivijalno, Adici
komplikuje utiskom da je upravo taj sistem, naizgled banalan, otvoren za iskupljenje i spreman da
otvori diskusiju o bolnim poglavljima sopstvene istorije.

Otkrivaju¢i mehanizme savremene perfidne rasne hegemonije i ukazuju¢i na njih putem
bloga koji piSe protagonistkinja, Adi¢i upucuje i1 na istorijsku dimenziju rasne segregacije u
Americi sredinom XX veka. Nastoje¢i da razdvoji koncepte ropstva i rasizma, autorka naglasava
¢injenicu da, premda je ropstvo ukinuto pre vise od jednog veka, rasizam i njegove diskurzivne
manifestacije i dalje veoma intenzivno opstaju u modernom drustvu. Tako u svom blogu Ifemelu
piSe: Ne govorite: ,,0Oh, s rasizmom je gotovo, ropstvo je bilo tako davno.” Ovde govorimo o
problemima Sezdesetih godina dvadesetog, a ne Sezdesetih godina devetnaestog veka (AM, 387).
Blog se, dakle, ispostavlja kao izvesni antirasisticki manifest koji, dajuci naizgled set jednostavnih
uputstava belcima kako da ne upadnu u zamku rasisticke ideologije, pokuSava da podseti na
Cinjenicu da je rasizam donedavno bio sastavni deo ameri¢kog savremenog drustva: Kad biste
upoznali nekog postarijeg crnca iz Alabame, culi biste da se on verovatno seca kako je morao da
silazi s plocnika jer prolazi neki belac (AM, 387), kao i da su medu nama jos$ uvek one Zene koje
su u gomilama stajale pred Skolama i vikale ,, Majmuni!”” na crnacku decu jer nisu Zelele da idu u
Skolu sa njihovom belom decom (AM, 387-388). Kako vremenom Ifemelu u svom blogu sve
slobodnije problematizuje politiCku ulogu rase, ona veoma vispreno pokazuje da su izvesni
koncepti koji se u americkom druStvu smatraju prevazidenim i dalje reprodukovani kroz
trivijalizaciju €injenice da je rasna segregacija donedavno predstavljala determiniSuc¢i faktor u
zivotu ne-belih Amerikanaca. Istovremeno, Adi¢i promislja korelaciju izmedu identiteta kao
promenljive kategorije i rase kao fiksne. Analizirajuéi pitanje identiteta, Adi¢i ga interpretira kao
fluidnu kategoriju ¢ija je promenljivost uslovljena mnostvom ¢inilaca, a prevashodno iskustvom
koje u interakciji sa spoljnim svetom gradimo. Medutim, u drustvima poput severnoamerickog, sa
velikom 1 mu¢nom istorijom rasne diskriminacije, identitet neretko biva determinisan ¢iniocima

koji su izvan naSe kontrole, jer se vezuje za one aspekte nase li¢nosti koji su nam dati, poput boje
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koze. U tom kontekstu identitet je statican i nepromenljiv, nije ideja koju o sebi gradimo, ne menja
se vremenom i sazrevanjem, ve¢ je koncept koji nam je dodeljen.

U Americi nije na vama da odlucite koje ste rase. Drugi o tome odlucuju. Ali rasa nije
biologija; rasa je sociologija. Rasa nije genotip; rasa je fenotip. Rasa je bitna zbog
rasizma. A rasizam je besmislen jer je odreden time kako izgledamo [ ...] Takav kakav je,
Barak Obama bi pre pedeset godina morao da sedi pozadi u autobusu. (AM, 400)

Blog kao metanarativna istanca sluzi protagonistkinji da dalje produbi politicke implikacije
rase koje su u trenutku kada Ifemelu boravi u Americi na vrhuncu upravo zbog Cinjenice da je,
uprkos vekovnoj sistemskoj represiji crnaca, dosao i taj momenat o kojem je svojevremeno mastao
1 DZejms Boldvin (James Baldwin), kada je povodom stogodisnjice oslobodenja od ropstva 1963.
godine u eseju Sledeci put vatra pisa0 da crnac mozZe postati predsednik za Cetrdeset godina
(Boldvin 2019, 53). Ifemelu je u trenutku kada se ovo dogada u romanu ve¢ godinama u Americi
I U vezi je sa americkim crncem Blejnom. Mnogo bolje razume rasizam i njegove diskurzivne
kulturoloske i drustvene implikacije u Americi i upravo zbog toga sa mnogo uzbudenja dozivljava
taj istorijski trenutak kada se Obama kandiduje za predsednika. Ipak, sama Cinjenica da je sa
drugog kontinenta dozvoljava joj da izvesne drusStvene premise sagleda drugim ocima od
americkih crnaca, bez ostraséenosti, bez preterane emotivnosti, realno, pa ¢ak i njen partner,
mozda upravo zbog Ifemelinog uticaja, primecuje: Da Obama nije imao belu majku i da ga nisu
podigli deda i baba belci, i da nije imao Keniju i Indoneziju i Havaje i sve te price zbog kojih
izgleda pomalo kao svi drugi, da je samo obican crnac iz DzZordzije, bilo bi drugacije (AM,
421-422). Adici tendenciozno prenosi uzbudenje likova zbog pretpostavke da Amerika najzad
postaje ,jednaka za sve”, ali se u samom pripovednom tonu ose¢a doza rezervisanosti koju
naratorka imputira svojim likovima u vidu zadrSke koja nije posledica pesimizma, vec
mnogogodisnjeg iskustva koje je ne-bele ljude oblikovalo: Nemoralno je ovako izjednaciti crnacku
patnju i belacki strah [ ...] MoZe da pobedi samo ako bude izbegavao pitanje rase (AM, 423). Kako
bi ovom kompleksnom pitanju priSla sa svih strana, protagonistkinja, ponesena entuzijazmom
epohalnih promena u americkom drustvu, opisuje snazne emocije koje ona, njen partner i prijatelji
I cela ne-bela zajednica dele: Te izborne noci [...] lice mu je bilo viazno od suza i snazno ju je
stisnuo u zagrljaj kao da je Obamina pobeda i njihova licna pobeda (AM, 14). Ona takode obilato
piSe o Obami u svom blogu, pa prenose¢i njene uvide o rasizmu koji nepokolobljivo istrajava,

dobijamo i komentare ,,druge strane”: Kako Obama moze da bude predsednik? [...] Posaljite ga
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natrag u africku dzunglu. Crnac nikada nece biti u Beloj kuci, ljudi, ne zove se ona dzabe Bela
kuéa (AM, 419).

Opservacije koje protagonistkinja piSe u blogu naslovljenom Rejsint ili Raznorazna
opazanja neamerickih crnaca o americkim crncima (nekada poznatim kao crnje) (AM, 10) samoj
protagonistkinji pomazu da razume ameri¢ko drustvo, kao i1 svoje pozicioniranje u njemu, ali i da
ukaze na mnostvo diskriminatornih elemenata koje su Afroamerikanci prihvatili kao sastavni deo
druStvenog poretka. Ipak, Citaocima je jasno da, premda je u Americi provela gotovo petnaest
godina, njena integracija nikada nije bila kompletna i da Ifemelu sebe nije uspela sasvim da svrsta
u onu kategoriju koju joj ameri¢ko drustvo implicitno dodeljuje ¢injenicom da je crnkinja. Stoga,
nakon $to odluci da se vrati u Nigeriju, njen rasni identitet ponovo se menja, ili bolje reci, vraca
na staro: Kad sam izasla iz aviona u Lagosu, kao da sam odjednom prestala da budem crnkinja
(AM, 556). Na ovaj nacin junakinja time S§to prestaje da bude crnkinja skida breme koje ta etiketa

u Americi nuzno implicira.
Telo kroz seksualnost

Primetno je da seks u ovom romanu postoji kao integralni deo estetike teksta, dok narativ
funkcionise kao kontekst rakrinkavanja predrasuda o seksualnosti Afrikanaca, koje
podrazumevaju hiperseksualni crni identitet, a narocito iskljucuju seksualno zadovoljstvo 1 Zelju
kod crnih Zena. Seksualni kontakt u narativu koristi se kako bi se premostile distance i produbila
intima, ali neretko pokazuje sustinu odnosa koji se tek u samom seksualnom ¢inu razotkriva.
VVeoma vazan element zenskog seksualog identiteta Ifemelu otkriva kada joj, joS dok zivi u Nigeriji
i zabavlja se sa Obinzeom, upravo njegova majka kaze: ,,4ko se nesto desi izmedu Obinzea i tebe,
odgovorni ste oboje. Ali Priroda nije fer prema Zenama. U tom cinu ucestvuje dvoje ljudi, ali ako
bude posledica, njih snosi jedna osoba” (AM, 90). O svojoj majci Ifemelu ne piSe mnogo, a kada
je opisuje, Citaoci stiCu utisak da je u pitanju jedna priprosta, lako povodljiva zena, koja sa
protagonistkinjom nema konfliktni, ali ni posebno blizak odnos. U liku Obinzeove majke, pak,
ogleda se figura idealizovane majke: ,,Znas li koliko sam cesto Zelela da je ona moja majka?
[...]Bila je sve Sto sam ja zelela da budem” (AM, 437), kao i figura mentorke, koja predstavlja
zenski simbolicki poredak majke i kéerke, oponiraju¢i muskom simbolickom poretku oca na kojem
se zasnivaju binarne podele. Praksa poverenja o kojoj je pisala Luiza Muraro i u ovom kontekstu
predstavlja potragu za Zenskim subjektivitetom, koja moze da se dogodi samo medu Zenama, jer

muskarac kao relaciona tacka polazista moze da dovede do gubitka ideje sopstva.

256



Seksualna inicijacija protagonista deSava se istovremeno, jer se Ifemelu i Obinze
zaljubljuju jedno u drugo i imaju veoma strastven odnos u kojem otkrivaju, kako raspon svojih
emocija, tako i svoju seksualnost. Medutim, njihovi zivotni putevi razdvajaju se kada Ifemelu
odlazi u Ameriku. Nakon dolaska u Filadelfiju, jos uvek nesnadena i zbunjena, Ifemelu mesecima
neuspesno trazi posao, pa se javlja i na oglas sekretarice sa izrazitim sposobnostima za
komunikaciju (AM, 172), ali kada odlazi na razgovor, shvata da ,,posao” podrazumeva izvesne
seksualne usluge, te ga bespogovorno odbija. Medutim, kako ni nakon izvesnog vremena ne
uspeva da nade drugi izvor prihoda, gonjena besparicom, ona se u oc¢ajanju ipak odlucuje da

prihvati tu ponudu:

.»Ne mogu seks”, kazala je. Glas joj je zvucao piskavo, nesigurno [...] O, ne, i ne ocekujem

>

to [...] Samo dodi ovamo i lezi”, rekao je. ,, Zagrej me. Ja ¢u te malo dirati, nista sto Ce ti
biti neprijatno. Samo mi treba ljudski dodir da se opustim.” [...] Posle je leZzala mirno,
skupljena i umrtvljena. Nije je ni na Sta prisiljavao. DoSla je ovamo svojom voljom. [...] A
sad, cak i posto je oprala ruke, i drzala tanku novcéanicu od sto dolara koju joj je dao, i
dalje se osecala kao da su joj prsti lepljivi, i dalje nisu pripadali njoj. (AM, 185)

Ovo iskustvo je za protagonistkinju iznenadujuce traumaticno i uzrokuje potpuno
slamanje njenog duha 1 prekid sa osobom koja je bila. Posledi¢no tome, u nemoguc¢nosti da se
otrgne depresiji i niStavilu koje je obuzima, ona prekida svaki kontakt sa Obinzeom. Ipak, nakon
nekog vremena, ona uspeva da povrati osecaj sopstva, ali je jo§ vaznije ista¢i da prevazilazenje
ove duboke krize identiteta protagonistkinju vra¢a na put emotivne nezavisnosti.

Nakon ovoga, Ifemelu ulazi u vezu sa belim Amerikancem — Kertom, sa kojim uspeva
sasvim da uziva u svojoj seksualnosti i slobodi. Ideju zenske seksualnosti kao objekta muske
zudnje Adic¢i dekonstruiSe kada Ifemelu priznaje svom partneru da ga je prevarila, na Sta on besno
odgovara: ,, Dala si mu ono Sto je hteo” [...] Bilo je neobicno sto je Kert to rekao. Tako nesto bi
pre rekla teta UdZu, koja je seks smatrala necim Sto Zena daje muskarcu na svoju stetu [ ...] ,, Uzela
sam ono Sto sam htela. Ako sam mu nesto i dala, to je onda bilo slucajno” (AM, 343). Njena
replika je znacajna jer upucuje na oslobadanje od pretpostavke da je musSkarac bespogovorno
gospodar zenskog tela i zenskog libida. Stoga nacin na koji Ifemelu reaguje ukazuje na kriti¢ke
stavove feminizma treceg talasa, potenciranjem Zenske seksualnosti kao entiteta koji nije u
domenu muske nadmoci.

Zelja junakinje za seksualnom slobodom, istraZivanjem i poigravanjem sa svojim
feminitetom igraju znacajnu ulogu u sticanju nezavisnosti. Medutim, iako je Amerikana u

izvesnom smislu dvostruki bildungsroman, autorka bira da se fokusira na seksualna iskustva i
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eksperimentisanja samo protagonistkinje, dok se seksualnos¢u protagoniste bavi samo dok je on u
korelaciji sa junakinjom. Jo$ jedan aspekt subverzije stilsko-tipoloskih odrednica Zanra ogleda se
u tome Sto proces sazrevanja i kraja seksualnog sazrevanja Adici kruni$e brakom protagoniste, a
ne protagonistkinje. DekonstruiSu¢i ideju nepobedivog i neustrasivog protagoniste bildugsromana,
autorka predstavlja Obinzea kao junaka Cija je priroda introvertovana i koji ne uspeva da se
suprotstavi o¢ekivanjima koje mu drustvo namece, pa, premda to sustinski ne Zeli, Zeni se

prelepom submisivnom zenom, postavsi paradigma nigerijskog uspesnog velikog coveka.
Amerika(na) kao ideal

Od samog pocetka romana Obinze je junak kojeg ¢itaoci upoznaju kao veoma pametnog,
ambicioznog, nacionalno osves¢enog, ali istovremeno saznajemo da je gotovo opcinjen idejom
koju u njegovim mislima predstavlja Amerika: Citam americke knjige zato sto je Amerika
buducnost (AM 88). Ifemelu, sa druge strane, ne pokazuje posebnu Zelju da ode u Ameriku, pa
ipak sticajem okolnosti ona, na nagovor svoje tete Udzu koja je ve¢ u Americi, konkuriSe za
stipendiju, paneocekivano dobija $ansu da upravo tamo i ode. Sama Amerika u kontekstu romana
oli¢ava simbol nade, prosperiteta, ekonomske mobilnosti, jednakih Sansi za sve, velike mo¢ne
demokratije, nedosanjanog ideala. Medutim, americki san se za protagonistkinju veoma brzo
raspr§i kada, doSavs$i tamo, shvati da americka sloboda ima visoku cenu. Njen proces
amerikanizacije je spor, tezak, prepun stereotipnih predrasuda sa kojima mora da se suoci i kojima
treba da se suprotstavi kako bi se u tom sistemu osecala dobro. Njen proces prilagodavanja pocinje
kada usvaja americki akcenat, adaptira se na pravila koja u tom sistemu vladaju i prihvata nacela
rasne, rodne i klasne subordinacije. Ipak, Ifemelu zapravo nikada ne uspeva sasvim da se prilagodi
ameri¢kom nacinu rezonovanja, $to postaje jasno kada odbija da imitira ameri¢ki naglasak i da
ispravlja kosu, a otpor prilagodavanju americkim normama kulminira odlukom da se vrati u
Nigeriju. Premda Ifemelu ne Zeli viSe da Zivi u Americi 1 poCtini se dominantnom sistemu
vrednosti, ipak je Citaocima jasno da je njen petnaestogodisnji boravak u toj zemlji ostavio traga
na nju, iako ni ona sama ne Zeli to da prizna.

Za Nigerijce termin ,,Amerikana” predstavlja identitetsku kategoriju koja se pripisuje
osobama koje su neko vreme boravile u Americi, te se nakon povratka u svoju zemlju prave da
viSe ne razumeju svoj jezik, odbijaju da jedu nigerijsku hranu i konstantno se pozivaju na svoj
zivot u Americi. Tako Ifemelu piSe o klubu Nigerpoliten u koji dolaze ljudi koji su se vratili iz

Amerike: Nigerpoliten se sastoji od grupe mladih povratnika koji svake nedelje jece od muke sto
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Lagos nije kao Njujork, kao da je Lagos ikada bio i blizu toga da bude kao Njujork (AM, 493).
Ona ipak nevoljno priznaje da i sama oseca da joj mnoge stvari na koje je navikla tokom zivota u
Americi nedostaju: Volela je da jede sve ono Sto joj je nedostajalo dok je bila odsutna —ali ceznula
Je, takode, za ostalim stvarima na koje se navikla u Americi [...] Nadala se da nije to postala, ali
plasila se da ipak jeste: jedna od onih koji govore ,,imaju sve ono §to mi jedemo” (AM, 478—479).
S obzirom na ¢injenicu da je usvojila izvesne navike i1 stavove, po povratku u Nigeriju biva joj
pripisana etiketa Amerikana, Sto ona otvoreno odbija, ali ipak priznaje da ju je dugogodisnji
boravak u Americi promenio. Ovde vidimo da fiksne identitetske kategorije koje drustvo pripisuje
pojedincima ne funkcioniSu samo u Americi, ve¢ 1 u njenoj zemlji. Iako brine da ¢e je zvati
Amerikana po povratku u Nigeriju, protiveé¢i se otvoreno toj etiketi, jasno je da je odluka
protagonistkinje da se vrati kuci jaca od tog straha, ¢cime Adici predlaze novi koncept dijaspori¢nog

ili migrantskog hibridnog identiteta koji nije utemeljen u staticnim kategorijama stereotipa.
Povratak — zatvaranje kruga

Nakon Sto se vrati iz Amerike, roman prati Zivot protagonistkinje, njeno ponovno
prilagodavanje gradu u kojem nije Zivela petnaest godina i koji se mnogo promenio. Slici
izmenjenog grada Adi¢i dodaje dubinu predstavljajuéi ideju hibridnog dijaspori¢nog identiteta koji
se neminovno menja sazrevanjem i Zivotnim iskustvima. Ifemelu se pita da li je promena u njoj ili
izvan nje, pa jedno vreme ne uspeva da pronade odgovore u tom liminalnom prostoru sopstvenog
identiteta: / tako ju je obuzeo osecaj da pada, da pada u neku novu licnost koja je postala, da pada
u nesto neobicno poznato (AM, 451).

Sa druge strane, time Sto Ifemelu bira da stupi u kontakt sa Obinzeom, njegova Zivotna
pri¢a ponovo postaje osvetljena u romanu. Citaoci se blize upoznaju sa okolnostima njegovog
zivota 1 bra¢nom situacijom. Saznajemo da je Obinzeova zena tradicionalna supruga koja se
ponasa onako kako Nigerijci vole da se njihove Zene ponasaju, kao oli¢enje onoga $to patrijarhalno
drustvo o¢ekuje od nje. Ona je izuzetno lepa, nezna, brizna, dobra majka, ali je karakteriSe izvesna
doza internalizovane mizoginije i Obinze je neretko iznenaden, ¢ak 1 zgrozen njenim reakcijama i
komentarima: Setio se onog dana kad se [...] rodila njihova beba [...] i kad se Kosi okrenula ka
njemu [...] i rekla tonom kao da se izvinjava: ,, Dragi, iduci put éemo imati decaka” [...] UopSte
ga ne poznaje. Nije znala koliko mu je nevaZzan pol njihovog deteta. | osetio je blag prezir prema
njoj (AM, 536). Kada se Ifemelu vrati u Nigeriju i njih dvoje stupe u kontakt, oboje osecaju bliskost

kakvu shvataju da nisu imali sa svojim prethodnim partnerima, pa Obinze cak kaze: ,,Neobicno je
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kako sam osecao, prilikom svakog vaznog dogadaja u mom Zivotu, da si ti jedina osoba koja bi
razumela” (AM, 438). Medu njima se, kao da se godine razdvojenosti nisu ni desile, opet
uspostavlja bliskost i intima, pa kada je Obinze upita zasto je prekinula njihov kontakt, ona po prvi
put pri¢a o traumati¢nom iskustvu koje je uzrokovalo prekid njihovog odnosa: Uzeo ju je za ruku
i tako su se drzali za ruke preko stola, i medu njima je rasla tisina, stara tiSina koju su oboje
poznavali. Bila je okruzena tom tiSinom, bila je bezbedna (AM, 515). Premda oboje shvataju da
su opet, ili i dalje, zaljubljeni jedno u drugo, Obinze, iako dolazi do spoznaje da ne voli svoju zenu,
ne moze da se pomiri sa time da je ostavi i izneveri tradicionalnu ulogu muza, oca i zastitnika
porodice. Medutim, kada saopsti Zeni da nije sre¢an u braku, u njemu se deSava promena: Klecala
je i preklinjala ga da je ne ostavlja, a on je Zeleo da, umesto toga bude besna (AM, 542). Cinjenica
da je njegova Zena ne samo znala za njegovu aferu ve¢ i da je bila u stanju da se pretvara da je sve
u redu samo da bi odrzala privid sre¢ne porodice, u njemu stvara revolt i prezir. Ovaj uvid u
emotivni raskol ozenjenog ¢oveka na Zivotnoj raskrisnici nije novina, ali ono $to jeste novo u ovom
pristupu je koncept nove ideje koja je spoj tradicionalnih vrednosti i Zelje za otklonom od istih.
Naime, kada Obinze saopsti svom prijatelju da namerava da ostavi Zenu i bude sa Ifemelu, on mu
kaze: ,,Nastavi da se vidas sa njom, ali nema potrebe za takvim belackim ponasanjem [...] "Haba’.
Molim te, mi se tako ne vladamo™ (AM, 552). Ovde Adic¢i ukazuje na veoma kompleksan sistem
tradicionalnih porodi¢nih pravila koja u nigerijskom drustvu i dalje opstaju, uprkos nastojanju da
se u savremenom druStvu dominantne patrijarhalne matrice prevazidu. Stoga, autorka na ovaj
nacin subvertira konvencije zanra predstavljaju¢i na kraju Obinzea kao junaka koji podriva
patrijarhat odbijajuc¢i da se povinuje njegovim konzervativnim dogmama i izbriSe stereotipna

ocekivanja od crnog ¢oveka koji podnosi zivot takav kakav mu je dat.
Zakljuéna razmatranja

Roman Amerikana predstavlja analizu rase i identiteta u savremenom zapadnom drustvu
uz nastojanje da izazove negativne percepcije africkih imigranata i analizira metafizic¢ki konstrukt
hibridnog subjektiviteta u domenu asimilacije zapadnim kulturoloSkim normama. Narativ
Cimamande Adi¢i neumoljivo nastoji da razobli¢i predrasude koje se ti¢u rasizma, etnocentrizma,
tribalizma i nacionalizma uz ideju kulturnog pluralizma kao krajnjeg cilja u procesu kulturoloske

asimilacije.
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Prikazom razli¢itih imigrantskih iskustava dvoje protagonista roman kontrastira, ali i
pronalazi zajednicke tacke njihove asimilacije zapadnim kulturoloskim drustvenim normama.
Obinze je, za razliku od Ifemelu, ilegalni imigrant u Engleskoj i suocava se sa permanentnim
strahom od deportacije, dok se Ifemelu, koja legalno boravi u Americi susre¢e sa rasizmom i
seksizmom koji se ogledaju u nizu diskriminatornih druStvenih konstrukata, od naglaska kao
primarnog nacionalnog oznacitelja, do kose kao paradigme rasne, odnosno klasne pripadnosti. Ako
uzmemo u obzir tezu da pripadati nekoj zemlji znaci deliti dominantne vrednosti koje u tom
drustvu vladaju, roman pokazuje kako crni imigranti egzistiraju u konstantnom stanju liminalnosti,
izopsteni iz belackog druStva uz osecaj inferiornosti koji je za njih vid kulturoloSkog Soka, jer
poticu iz zemlje gde rasa ne predstavlja diskriminatorni element. Njihova konstantna borba da se
suprotstave diskriminaciji koja je posledica kolonijalizma i patrijarhata, prikazana je kroz niz faza
kroz koje oni prolaze premda su njihova imigrantska iskustva posve razlicita. Adi¢i istrazuje kako
ovaj osecaj drugosti vodi u depresiju, gubljenje ideje sopstva i nuzno ka nostalgiji za svojom
domovinom. Junakinjino putovanje u potrazi za drugacijim, gotovo nametnutim identitetom, prvo
je vodi u fazu poniStavanja svog sopstva, svog nacionalnog i rasnog identiteta, a zatim i do
ponovnog uspostavljanja odnosa sa svojim nasledem i osves¢ivanja svog nacionalnog ponosa i
rasnog identiteta. Njeno odbijanje hegemonijskih manifestacija neokolonijalizma ogleda se u
neprihvatanju americkog akcenta i odbijanju da ispravlja, to jest spaljuje svoju kosu, Sto za
posledicu ima prihvatanje sopstvenog nacionalnog i rasnog identiteta koji ne iskljucuje nuzno
odbacivanje kulture zemlje u kojoj boravi. Adi¢i kroz likove svojih protagonista kreira hibridni
dijaspori¢ni identitet koji pravi amalgam tradicionalnih africkih vrednosti sa americkim
zaoStrenim individualizmom i materijalizmom, koji kao krajnji cilj ima kulturoloski pluralizam.
Autorka predstavlja rasizam i stereotipne predstave o Afrikancima kao kolonijalnu ideologiju koju
treba zameniti hibridnim vrednostima bikulturalnih imigranata. Stoga roman implicitno predlaze
ideju adaptivnog bikulturalizma kao koncepta koji objedinjuje osecaj prihvatanja sopstvenog
porekla 1 nasleda 1 kulture mesta u kojem se boravi.

Veza izmedu prvog — kapitalistickog sveta i tre¢eg — kolonijalnog javlja se u vidu koncepta
afropolitskog identiteta kao sinkretickog konstrukta africkog i kosmopolitskog. Ovaj koncept
stremi formiranju novog identiteta, ali i njegovoj odbrani na tri nivoa — nacionalnom, rasnom i
kulturnom (Villanova 2018, 88), tako da osoba simultano pripada i africkoj zajednici i drugom

svetu, to jest prvom svetu. Cimamanda Adiéi, medutim, odbija ovu etiketu naglasivi: Ja nisam
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afropolita. Ja se veoma rado deklarisem kao Afrikanka i to nije niti tako neobicno niti retko.
(Barber, 2013)

Vekovne predstave crnaca kao nekompletnih ljudskih bi¢a, dugogodisnje medijske
predstave Afrikanaca kao necivilizovanih divljaka, stvari bez duha i uma (AM, 333) i stereotipne
predstave Afrikanaca, 1 imigranata uopste, kao pretnje americkom zivotu koje dele drustvo na nas
i njih, posledica su koncepta koji Adici naziva opasnost pojedinacne price i predstavljaju opoziciju
kulturuoskom pluralizmu. Edvard Said u delu Kultura i imperijalizam navodi: Mo¢ da se ispricaju
price ili da se onemoguci pricanje nekih prica je veoma vazna za kulturu i imperijalizam i
konstituiSe jednu od glavnih veza izmedu njih (Said 1993, xiii). Isti¢u¢i opasnost da jedna prica
postane jedina pri¢a, Amerikana nastoji da prikaze nestereotipnu sliku africkih imigranata i Zelju
za migracijom onih koji ne gladuju, nisu silovani, niti iz spaljenih sela, ve¢ samo gladni izbora i
sigurnosti (AM, 329). Premda prikazuje oStru kritiku mnogih neokolonijalnih predrasuda prema
Afrikancima, roman nudi i konstruktivno reSenje ukazujuéi na potencijal medija i drustvenih mreza
da virtuelni kosmopolitski prostor interkulturalne razmene preobraze u prostor promovisanja
razliCitosti i multikulturalizma.

Adici se u romanu bavi i drugom stranom perpetuiranja stereotipnih slika koje migranti
stihijski grade o Zivotu u dijaspori, o idealu utopije nekog drugog sveta daleko od domovine,
ukazujuci na to da imigranti sami roditeljima prenose nerealne i neretko lazne predstave o svom
zZivotu u dijaspori, nemajuci srca da im uniSte nadu, jer je malo trebalo da se ta nada odrzi i da
budu srecni (AM, 26). Stoga oni koji prepricavaju svoje utiske tendeciozno sakrivaju surovu
realnost imigrantskog Zivota jer roditelji to ocekuju da cuju od njih (AM, 241).

Ovim romanom Adici je problematizovala pogre$ne predstave Afrikanaca o Americi kao
zemlji izobilja, ravnopravnosti i demokratije, baveéi se konceptom rase kao primarnog
diskriminatornog oznacitelja i prizme kroz koju se moze ocitati i niz sekundarnih diskriminatornih
elemenata, poput klase i roda. Istovremeno, roman nastoji da analizira i pogreSne predstave
Amerikanaca o Africi kao kontinentu kojem tek predstoji ulazak u sferu civilizovanog, kao mestu
permanentnih ratova, gladi, siromastva, bolesti i divljastva. Knjizevnost je, stoga, prema misljenju
autorke, vid iskupljenja, nacin da zivimo u telu koje nije nase i putem identifikacije sa
protagonistima pokusamo da osetimo empatiju i1 pericipiramo razlicitosti kao lepotu, a ne kao

opasnost.
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Tre¢i deo ovog rada baviée se analizom romana — Sluskinjina prica koji je postao kultno
feministicko Stivo tokom prethodnih decenija. Namera nam je bila da, nakon pregleda osnovnih
odlika kontinentalnog i ameri¢kog feminizma, njihovih razlika, a onda i italijanskog feminizma
kao osobeno vaznog za analizu opusa Elene Ferante, zatim postkolonijalne teorije, kao znac¢ajnog
teorijskog polazi§ta za analizu romana Cimamande Ngozi Adi¢i, zavr§imo analizom najpoznatije
feministicke distopije danasnjice. S tim u vezi, rad nudi pregled osnovnih obelezja utopijskog, a
zatim i distopijskog literarnog zanra, sa fokusom na feministicku distopiju kao stilsko-tipolisku
kategoriju koja problematizuje koncept ,,drzave blagostanja” kao instrumenta za uspostavljanje
javnog patrijarhata, drustvene kontrole i regulisanja seksualnosti zena. Roman Sluskinjina prica
Margaret Atvud kao paradigma ovog Zanra, analizira se u radu sa namerom da se Citanjem
distopijske vizije ove spisateljice mapiraju osnovne teznje za klasnom, rasnom, a pre svega rodnom
ravnopravnoséu. DekonstruiSuéi kategorije ,,normalnog” i ,,devijantnog”, roman nastoji da ukaze
na inferiornu poziciju Zene u patrijarhalnom tradicionalnom drustvu, te kroz ovaj imaginarni
distopijski narativ, daje sliku druStva u nastojanju da ponudi upozorenje gde ¢éemo sti¢i ako
nastavimo da se krecemo smerom kojim smo ve¢ krenuli (Atwood, 2011). Stoga je namera da,
analizom ovog ostvarenja Margaret Atvud, osvetlimo ideju rodne ravnopravnosti u savremenom
dobu kao koncept koji, premda je izvojevan i implementiran i u legislativne i u druStvene pore,

ipak stoji na krhkim temeljima i moze biti srusen.
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Utopija

Fenomen utopije je zbog svoje visSeznacnosti oduvek bio predmet proucavanja ne samo
mnogobrojnih knjizevnih teoreticara 1 kriti¢ara vec¢ i ¢itavog niza filozofa, sociologa, psihologa i
antropologa, te je zbog toga teSko definisati da li je u pitanju knjizevni zanr, stanje duha,
revolucionarni program ili sve to zajedno (Pergovi¢-Joksimovi¢ 2009, 12). Rec "utopija’ obicno
oznacava onu krajnju tacku ljudske ludosti ili ljudske nade — zaludni san o savrSenstvu u zemlji
Nedodiji ili racionalne pokusaje preuredenja ljudskog okruzenja i njegovih institucija, kao i
poboljSanja njegove nesavrSene prirode (Mumford, 1922). Utopiju, dakle, mozemo shvatiti kao
paradigmu drustva koje ne postoji, ali predstavlja kognitivnhu mapu moguceg.

U antickoj Grckoj napisana su prva filozofska dela u kojima se ozbiljno promisljaju
svojstva idealnog drustva, te je doprinos starogrcke kulture nezaobilazan i presudan za nastanak 1
razvoj utopije. lako je Homerov mit o Elisiju, a kasnije i njegove obrade, doveo do toga da on
postane jedan od formativnih elemenata moderne utopije (Manuel and Manuel 1979, 78), anticke
utopije svoj vrhunac doZivljavaju u delima Platona i Aristotela. Platonova Drzava i Aristotelova
Nikomahova etika obiluju mnostvom zajednickih elemenata, pa ipak predstavljaju razlicita videnja
idealnog drustva. Drzava, koja se smatra prvim pravim primerom utopijskog egzemplarnog
narativa naslanja se na indoevropsku staru podelu drustva na duhovnike, ratnike i radnike, odnosno
filozofe — vladare, ratnike i radnike. Platonova utopija je drzava u kojoj vlada ravnoteza izmedu
ova tri segmenta, $to je ¢ini mudrom, hrabrom, skromnom i pravi¢nom, te nuzno vodi ka harmoniji
njoj analognog aspekta — duse. DuSa, kao harmonija telesnih delova, ili sve ono $to je individualno,
ima obavezu spram celine, smatra Platon, te njegova drZava stavlja interes kolektiva iznad interesa
pojedinca. Ako pretpostavimo da je najbolji moguci zivot cilj utopije, Platon tu viziju zamislja
opisujuci prvo idealnu drzavu, a onda, ras¢lanjujuci celinu, dolazi do najboljeg moguceg Zivota
pojedinca. Aristotel, pak, ima sasvim drugacije filozofsko videnje. Naime, on smatra da je
porodica osnovna ¢elija drustva iz koje se drzava tek kasnije razvila, pa opisuje prvo najbolji
moguci Zivot pojedinca, a odatle dedukcijom dolazi do idealne drzave (Jackson 2001, 9).

Prevodenje tekstova antickih pisaca i filozofa u renesansi, narocito nakon pada Carigrada,
obogatilo je evropsku kulturnu bastinu novim idejama i ideologijama zasnovanim na antickim
tekstovima, pa upravo u ovom periodu utopija doZivljava svoj preporod. Nastanak najznacanijih
utopijskih dela vezuje se za prosirenje granica i ruSenje barijera, kako figurativno, tako i doslovno.

Prekomorske plovidbe i otkri¢e novih, do tada nepoznatih, zemalja i kultura stvaraju plodno tlo za
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zamiSljanje idealnog sveta. Tako su glavni junaci renesansnih utopija upravo moreplovci koji su
ujedno i naratori. Najznacajnija utopijska dela u renesansi su Utopija Tomasa Mora (1516), Grad
sunca Tomaza Kampanele (1602), Nova Atlantida Frensisa Bejkona (1627) i1 Kristijanopolis
Johana Valentina Andree (1619). Posebno mesto i zasluge zauzima Tomas Mor koji se, opravdano,
smatra rodonacelnikom utopijskog knjizevnog zanra, jer je po nazivu njegovog dela Zanr i dobio
ime. Mor je smelo objedinio sve formativne elemente utopije karakteristi¢ne za doba renesanse,
od hriS¢anskih ideja o manastirskim zajednicama, novih geografskih saznanja, do novootkrivenih
antickih grckih dela (Pergovi¢-Joksimovi¢ 2009, 67). Njegovo delo inspirisano je Platonovom
Drzavom, te je prvi deo pisan u formi dijaloga, gde Mor, poput Platona, teZi da otkrije osnovne
preduslove za razvoj i opstanak idealnog drustva. Medutim, dok Platon svoju DrZavu skicira kao
idealno mesto® verujuéi da je drzavno uredenje koje on predlaze ostvarivo, Mor je, kao izvrstan
poznavalac druStvenopoliticke realnosti, ipak skeptican u pogledu moguénosti ostvarenja
sopstvene utopije (Isto, 68). Morova Utopija do danas se smatra enigmom jer dvosmislenost kojom
obiluje ne dozvoljava jednodimenzionalno tumacenje. Naime, dovitljivom igrom re¢i Tomas Mor
daje prikaz mesta koje moze da oznacava eutopiju, to jest dobro mesto, ako pretpostavimo da je u
pitanju kombinacija grcke reci eu koja znaci dobro i reci topos koja znaci mesto, ali moze da
oznacava i nepostojece mesto ako je u pitanju prefiks ou- koji tvori re¢ outopos. Dilema je utoliko
zanimljivija zbog Cinjenice da se obe reci Citaju isto, te je pitanje da li je pisac opisom idealnog
drustva imao na umu dobro mesto ili nepostojece mesto ili je, pak, ovom igrom reci i znacenja
nastojao da ukaze da je takvo dobro mesto ujedno i nepostojece. Lajman Sardzent (Lyman Tower
Sargent), vodece ime u sferi utopijskih studija, smatra da je prisustvo re¢i topos od presudnog
znacaja jer implicira da utopija mora biti 1 prostorno i vremenski determinisana, uspostavljajuci
vezu izmedu utopije i istorije, 1 na taj nacin ¢ineci je pre mogucom, nego nemogucéom pojavom.
Stoga, tvrdi SardZent, utopija ne predstavlja izraz eskapizma, ve¢ tezi ka boljem, a ne savrSenom
drustvu (Moylan 2000, 72—75).

Darko Suvin, kriti¢ar koji se bavi utopijskim elementima u domenu nauc¢ne fantastike,
utopiju vidi kao verbalnu konstrukciju o odredenoj pseudoljudskoj zajednici u kojoj su
drustvenopoliticke institucije, norme i individualni odnosi organizovani po savrsenijem principu

nego u autorovom drustvu, pri ¢emu je konstrukcija zasnovana na oneobic¢avanju koje proistice iz

80 U Zakonima ¢e daleko ,,realnije” predoéiti ,,drugu najbolju po redu” moguéu drzavu (Cvetkovié u Platon, 2005, xiv)
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hipoteze o alternativnoj istoriji (Suvin 1979, 49). Konceptom alternativne istorije pretpostavlja se
paralelna istorija koja postoji u proslosti, moguca je u buducnosti, ali je neostvariva kao utopija u
sadasnjosti. Prema Suvinovoj klasifikaciji knjizevna utopija je nalik nau¢noj fantastici, jer spada
u kategoriju sociopolitickog zanra nau¢ne fantastike. Pitanje ostvarljivosti utopije za njega je pre
epistemoloska nego ontoloska dilema (Moylan, 2000). Kao ideologija, ipak, utopija je u
politickom smislu totalitarna celina, pa je stoga granice i ideje utopije teSko definisati.

Distopija i/ili antiutopija

Razlika izmedu distopije i antiutopije je uvek bila nejasna do te mere da se veoma cesto
ovi termini koriste kao sinonimi koji predstavljaju sliku negativne vizije socijalnog i politickog
sveta. Interpretacija i argumenti za kori$éenje jednog, a ne drugog termina razlikuju se od autora
do autora. Moglo bi se re¢i da najradikalniji pristup po pitanju distinkcije ovih termina postavlja
Kit Buker (Keith Booker) koji, osim termina distopija i antiutopija, uvodi i termine negativna
utopija, heteroutopija i kakotopija, predlazu¢i, medutim, da se umesto detaljnog ras¢lanjivanja i
tumacenja svakog termina ponaosob, koristi jedinstveni termin distopija kao sublimat svih
varijacija imaginativne vizije sveta koji ima za cilj da ponudi kriticki prikaz negativnih i
problemati¢nih okolnosti drustva (Booker, 1994a).

Nasuprot autorima koji smatraju da podela ovih pojmova ne bi trebalo da bude tako
distinktivna, postoje autori koji na njoj insistiraju. Lajman SardZent, na primer, karakteriSe
antiutopiju kao nepostojece drustvo opisano sa dovoljno preciznosti i obi¢no smesteno u vreme i
mesto koje je osmislio autor sa namerom da ¢italac to dozivi kao kritiku utopije, dok je distopija
nepostojece drustvo opisano sa namerom da citalac to dozivi kao drustvo daleko gore od onog u
kojem Zivi. Terminom kriticka utopija, pak, SardZent opisuje nepostojeé¢e drustvo prikazano sa
namerom da citalac to dozivi kao drustvo bolje od onog u kojem zivi, ali suo¢eno sa problemima
koji nisu tako lako reSivi (Sargent 1994, 9).

Kombinuju¢i postulate postkolonijalne kritike i utopijskih koncepata, Dora Ahmad (Dohra
Ahmad), na primer, smatra antiutopiju sasvim novim podZanrom. Terminom distopija ona
karakteriSe izmiSljeno mesto koje je sa tacke glediSta naratora beskompromisno loSe. Njeni
stanovnici nikada eksplicitno nisu pristali na drustvo koje ih kontroliSe nasiljem ili pretnjom
ekskomunikacijom. Sa druge strane, u antiutopiji ili negativnoj utopiji, imamo prikaz mesta koje
samo po sebi nije loSe, funkcioniSe ta¢no kako je predvideno, mesto gde su ljudi zadovoljni

utopijskim obec¢anjem na koje su implicitno pristali. To je sustinski utopijsko drustvo, ali ga autor
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predstavlja kao zastrasujuce, zaklju¢ujuci da kompromisi koji su preduzeti zarad ostvarenja cilja
nisu bili vredni truda (Ahmad 2009, 210).

Donekle drugaciji pristup ovoj problematici nudi Darko Suvin, koji smatra da kod utopije
mozemo razlikovati njen polarni opozit eutopiju, drustvo vodeno principima radikalno boljim od
onih koje poznaje autor, i simetri¢ni opozit utopiji — distopiju, drustvo vodeno radikalno loSijim
principima. Suvin distopiju dalje deli na antiutopiju i jednostavnu distopiju. Antiutopija se ipak na
kraju ispostavi kao distopija, ali je ekplicitno osmisljena da odbaci predlozenu eutopiju. Ona je
pretvorna eutopija ¢iji hegemonijski principi stvaraju privid savrSenijeg drustva od bilo koje
zamislive alternative, dok ¢itaocima ona zapravo odaje utisak polemic¢ke noéne more. Jednostavna
distopija, koju Suvin tako naziva radi izbegavanja mnostva sloZenih prefiksa na osnovu topija,
prava je verodostojna distopija, to jest ona koja nije istovremeno i antiutopija (Suvin 2003, 189).

Pristalica ove binarne zanrovske, ali i ideloSke podele je i Filip VVegner (Phillip Wegner),
koji smatra da antiutopija ne uzima kao cilj svog kriti¢kog otudenja istoriju svoje sadasnjosti, ve¢
Zelje i programe generi¢ke institucije iz koje poti¢e, te dok distopija predstavlja kritiku
ograni¢enosti nekog zamisljenog mesta, antiutopija u potpunosti odbija ovaj kognitivni ¢in
(Wegner 2002, 147-153).

Analiziraju¢i antiutopiju iz perspektive ruskih formalista poput Bahtina, Gari Morson
(Gary Morson) je karakteriSe kao savrsen primer antiZanra ili parodijskog Zanra. On antiutopiju
smatra didaktickim zanrom koji ima za cilj da istakne opasnosti i apsurde utopije, ali i perfidne
strategije koje omogucavaju usvajanje tih lekcija (Morson 1981, 151). Tako u najpoznatijim
antiutopijskim delima, kao $to su Zamjatinov (Eezénuii Hednosuu 3amsmun) roman Mi, zatim
Hakslijev (Aldous Huxley) Vrli novi svet i Orvelova 1984. nema parodije, ismevanja niti odbijanja
utopijske misli, ve¢ teziSte parodije lezi u specificnim utopijskim reSenjima i njihovim
posledicama. Navedenim evropskim antiutopijama XX veka, koje predstavljaju fikcijske
alternative postojecem poretku, Artur Blejm (Artur Blaim) suprotstavlja pojavu americkih
antiutopija sa pocetka XIX veka. Naime, ameri¢ki kontinent u svom ranom razvoju predstavljao
je otelotvorenje utopijskog ideala, te je orijentacija ameri¢ke kulture prema buduénosti, iako ne
uvek svesno, oduvek vodila ka utopizmu, pa Amerika postaje ideal za kojom utopijska knjizevnost
traga. Dakle, utopijski eksperiment stoji u opoziciji ne samo nesavrsenoj sadasnjosti vec i viziji
navodno savrsene buduénosti. U ranim ameri¢kim antiutopijskim delima, iako generi¢ki veoma

razli¢itim, pronalazimo odredene kulturno-politicke tenzije. To su, na primer, Kuperov (James
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Fenimore Cooper) Krater (1847), kratka prica Melonta Tauta (1850) Edgara Alana Poa, kao i
Hotornova (Nathaniel Hawthorne) Blithdale Romance (1852). Ipak, zakljucuje Blejm, izuzev
antiutopijskih motiva koje dele, nemaju dovoljno zajednickih karakteristika za konstituisanje
autonomnog Zanra, pa ¢ak ni podzanra (Blaim 2013, 88). Prema Blejmu, distopijsku knjizevnost
mogli bismo okarakterisati kao direktnu opoziciju utopijskoj misli, ukazujuc¢i na potencijalne
negativne posledice apsolutne i nesmotrene utopije. Stoga Buker zakljucuje da svaka knjiZzevnost
koja nudi drustvenu i politicku kritiku moze biti ¢itana u kljucu distopije (Booker 1994b, 3) i
shodno tome distopijska knjizevnost ne predstavlja odredeni Zanr, ve¢ posebnu vrstu kriticke
energije ili duha (Blaim 2013, 82).

Tom Mojlan (Tom Moylan), uticajni kriti¢ar u ovoj Zanrovskoj sferi, smatra antiutopiju
zasebnim zanrom koji kritikuje i odbacuje ne samo utopiju vec i politicku misao i delanje
motivisano utopijom kao snagom drustvene transformacije. Glavni argument za tretiranje distopije
kao trec¢e forme je ekstremna opozicija utopije i antiutopije. Naime, pitanje koje se postavlja, bilo
da se radi o drustvu koje je dobro — utopija, ili loSe — antiutopija, stvar je percepcije. Distopija
po njegovom misljenju predstavlja nestabilan druStveni teren izmedu utopije i antiutopije i kao
knjizevna forma integriSe kvalitete oba podzanra, te tipican distopijski tekst predstavlja politicki
napetu formu hibridne tekstualnosti ili Zanrovskog spajanja (Moylan 2000, 129). Distopija
predstavlja suprotnost svojoj ,,generi¢koj sestri” eutopiji, jer pretpostavlja kontinuum izmedu
kategorije utopije i kategorije antiutopije. U antiutopijskoj distopiji najvise Sto moZe da se desi je
prepoznavanje integriteta i individualnosti, ali hegemonijska mo¢ nasilnika pobeduje 1 ideoloski i
sistemski, dok je kod utopijske distopije kolektivni otpor ipak prepoznat, a nekada se ¢ak dogodi
i pobeda nad represivnim i nasilnim sistemom (Moylan 2000, xiii).

S obzirom na ¢injenicu da opis otudenog protagoniste koji odbija da prihvati dominantno
drustvo u kojem zivi, karakteriSe tipicnu narativnu strukturu distopije, Mojlan tvrdi da takva vrsta
narativa stvara moguénost drustvene kritike i utopijske anticipacije u distopijskom tekstu (Moylan
2000, 147). Mojlanovo insistiranje na distinkciji antiutopije i distopije mogli bismo tumaciti kao
Zelju da distopija bude pomirenje izmedu ektremne polarizacije: utopija—antiutopija. Ona zapravo
razvija horizonte ljudskih moguénosti upravo zbog simbiotickog odnosa koji postoji izmedu ova
dva pojma. Ono S§to nam distopija kao nova kategorija nudi je moguénost interpretacije, jer ono
Sto se smatra dobrim ili loSim umnogome zavisi od osobe koja posmatra. U tom kontekstu

neophodno je postaviti pitanje percepcije idealnog ljudskog druStva. Drustvo koje nam autor
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predstavlja kao distopijsko, nikada zapravo nije distopijsko za sve njegove stanovnike, jer se
zasniva na relativizmu ideje da utopija jednih moze biti distopija drugih. Da bi distopija opstala,
morala je postojati grupa koja se strukturi sistema prilagodila i podrzavala ga. Stav o drustvu kao
distopijskom determiniSu razli¢iti referentni okviri, poput kulture, pola, godina, vere, politickog i
ideoloskog opredeljenja. Liberalni mislioci, kao Sto je Isaija Berlin (Isaiah Berlin), izjednacavaju
utopiju sa zeljom za nemogucim savrsenstvom koje se gotovo po pravilu zavrSava totalitarizmom.
Naime, utopijska ideja idealnog drustva u kojem vlada sveopste dobro zavisi od toga kolika je cena
plac¢ena zarad tog ideala. Berlin tvrdi da oni koji su ubedeni da su pronasli jedini pravi put za
spasenje ljudskog drustva, veruju da im to daje dozvolu da drugima oduzmu slobodu izbora,
ukoliko se to radi u ime utopije. Upravo je to uverenje, zakljuCuje on, odvelo Lenjina, Trockog i
Maoa do opravdavanja ubistva miliona ljudi u ratovima ili revolucijama (Berlin 1991, 16).
Liberalna drzava za Hegela i besklasno drustvo za Marksa, kao evolutivni ideali ljudskog drustva,
mogu se okarakterisati kao tipi¢ne drusStvene utopije. Ipak, kroz distopijsku knjizevnost ostro su
kritikovani prikazom komunistickog totalitarizma ili sveta kapitalisticke surovosti. Distopija,
dakle, umesto da predstavlja negaciju utopije, mogla bi, paradoksalno, biti njena sustina ili prema
re¢ima Margaret Atvud: Bolje nikada ne znaci bolje za sve. To uvek znaci gore za neke (SP, 230).

Tekstovi koji imaju antiutopijske ili distopijske motive ¢esto kao okosnicu imaju kritiku
totalitarizma kao vid antiindividualizma. Utopija, kao stati¢no i hermeti¢no drustvo obi¢no ima za
cilj homogenizaciju i kolektivizam koji zrtvuje individualnost zarad dobrobiti drzave. Upravo iz
tog razloga, distopijski i antiutopijski narativ za protagonistu biraju autsajdera kao protivtezu
naizgled savrSenoj ravnotezi (Meyer, 2001, u Zahringer 2017, 15).

Primer suprotstavljenih distopija je odnos izmedu dva verovatno najznacajnija distopijska
romana: Hakslijev Vrli novi svet (1931) i Orvelova 1984. (1949). Hakslijeva vizija budu¢nosti
predstavlja strah od uruSavanja institucije porodice, nestanak ljubavi, intimnosti, otudenje, te svet
koji toliko obiluje ¢ulnim zadovoljstvima da ga udaljava od onoga $to je sustinski vazno. Orvelova
vizija, sa druge strane, predo¢ava strah od nacionalizma, represije i cenzure, svet pun intenzivnih
emocija, pre svega straha, te svet zasnovan na izazivanju bola i patnje kod onog dela stanovnistva
koji se ne pokorava volji rezima. Ova dva dijametralno suprotna prikaza Londona u dalekoj
buduénosti predstavljaju druStva na suprotnim stranama politickog spektra. Orvelov London je
deo totalitarne Okeanije, a Hakslijev London je ujedinjena pseudodemokratska drzava. Osnovna

razlika izmedu Orvelove i Hakslijeve vizije je u tome $to je Orvel strahovao da ¢e nas unistiti ono
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¢ega se bojimo, dok je Haksli smatrao da ¢e nas unistiti ono u ¢emu uzivamo. Tako imamo prikaz
drustva u kojem dominira cenzura naspram drustva pretrpanog informacijama, te drustvo u kojem
je zabranjeno &itati, naspram drustva koje ne Zeli da &ita (Skapul, 2012). Stoga bismo i na ovom
primeru mogli zakljuciti da je ideja distopije relativan pojam, i dok je za jedne to svet koji negira
sustinu ljudskosti, za druge je to svet koji ideju ljudskosti poniStava.

Distopijski narativ nastaje najve¢im delom kao posledica promena koje su se odigrale u
XIX 1 XX veku. Naime, tadaSnje promene u drustvu desavaju se usled proliferacije revolucionarnih
ideja koje su uzdrmale teziSte drustvenog sistema. Pojava Darvinove teorije evolucije, zatim ideje
klasne jednakosti koju predlaze Marks, kao i industrijska revolucija iz korena menjaju kulturoloSku
drustvenu matricu. Ove promene ogledaju se u nastojanju da se stvori pravedno (ili barem
pravednije) druStvo, pa je u tom smislu logi¢na i pojava feministickog pokreta kao teznje za
ravnopravnoséu polova. Medutim, drasticne promene koje se deSavaju, nose sa sobom i
osvesc¢ivanje vekovnih problema u druStvu. Postavlja se pitanje rodne, klasne i rasne eksploatacije,
nasilja u ratovima, genocida, bolesti, gladi, depresije, dugova, a kulminacija se deSava neuspehom
marksizma u Sovjetskom Savezu i usponom faSizma i nacizma u Evropi. Uprkos progresu i
iskoraku kojem je ljudski rod svedocio, konstantno slabljenje humanosti postaje sve uocljivije, te
predstavlja plodan teren za promisljanje buduc¢nosti u vidu distopijske imaginacije. U XXI veku
distopijska imaginacija, pak, inspirisana je nizom nezaustavljivih promena koje su zadesile ljudsko
drustvo. To su, na prvom mestu, razvoj tehnologije, klimatske promene, ekoloSke katastrofe,
prenaseljenost, terorizam, krah globalnog kapitalizma, kulturoloski sunovrat, kloniranje,

nadziranje i uhodenje od strane drzave, viralna pandemija i zamena ljudskog faktora robotima.
Struktura distopijskog Zanra

Prema Pavlic¢icevoj genologiji, zanr je utemeljen na prepoznatljivim obrascima, te
knjizevna dela koja pripadaju Zanru medusobno dele viSe osobina od dela koja pripadaju podvrsti.
Ipak, Zanr je teSko uhvatljiva kategorija koju je potrebno uvek iznova definisati (Pavli¢i¢ 1983,
103). Zanr, kao fenomen u razvoju, ne javlja se kao &ist model, veé se ostvaruje u procesu stalnog
unutrasnjeg preslagivanja i dinamike uslovljene meduzanrovskim prepletima, te se kategorizaciji
zanra ne moze pristupiti uz pomo¢ fiksnih parametara (Levanat-Peric¢i¢ 2017, 256). Sa tim je u
vezi Milutinovi¢evo zapazanje da, ako prihvatimo Cinjenicu da su zanrovi kognitivne kategorije,
onda ih moramo posmatrati ne samo u kontekstu knjizevnosti ve¢ i kulture uopste, posto se

semioloski pojam teksta ne iscrpljuje iskljucivo na verbalnim ostvarenjima (Milutinovi¢ 2009, 31).
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Distopijski roman kao knjiZzevni oblik postavlja ontolosko pitanje da li postoji kao zasebni
zanr ili kao podvrsta. Prema Suvinu, na podrucju gde vlada ,,genoloska dzungla” nema sasvim
¢istih oblika, a genoloSka konfuzija je izazvana Zanrovskim parazitiranjem i mimikrijom. To
zanrovsko preruSavanje deSava se kada neka subliterarna vrsta maskira svoje strukture spoljnim
strukturama (Suvin 2010, 63). U pomenutoj genoloskoj dzungli Suvin napominje da bi trebalo
razlikovati subZanr kao vrednosni pojam i podzanr kao klasifikacioni pojam. Prate¢i Pavli¢i¢evu
klasifikaciju, Suvin podzanr i podvrstu upotrebljava ravnopravno kao skup dela koja moraju
sadrzati one bitne aspekte koje sadrzi i vrsta, ali i deliti neke osobine koje nemaju drugi
predstavnici vrste (Pavli¢i¢ 1983, 20). Subzanr, medutim, poti¢e od pojma subliteratura i moze se
odnositi na svaku subliterarnu verziju odredenog podzanra (Suvin 2010, 70).

Milutinovi¢ smatra da, kako bismo pojmovno identifikovali zanr, nije dovoljno uzeti u
obzir samo karakteristike koje se ispoljavaju u sinhroniji, ve¢ bi trebalo uvaziti, kako aktuelne,
tako i one interpretativne vrednosti koje su se javljale kroz dijahroniju, od trenutka formiranja
pojma do momenta interpretacije (Milutinovi¢ 2009, 31). U cilju interpretacije vrste, kod Froua
(Johan Frow), teorija Zanra oslanja se na tri strukture koje nisu postavljene hijerarhijski, ve¢ su
umrezene. Dimenzije koje se medusobno prepli¢u i1 na taj nafin formiraju Zanr su retoricka
struktura, tematski sadrZaj i formalna organizacija (Frow 2005, 72).

Retoricka struktura predstavlja unutartekstualne relacije izmedu posiljaoca i primaoca koje
se ostvaruju kroz neki vid obracanja publici (Frow 2005, 75). U pitanju su smernice koje autor
postavlja tako da vode citaoce do kljuca za interpretaciju dela. Distopijski romani se u tu svrhu
cesto koriste citatima kanonskih dela koja su u datom totalitarnom drusStvu zabranjena, ali bivaju
ponovo otkrivena. Intertekstualne veze ne ostvaruju se nekim sluéajno izabranim primerima, ve¢
onim tekstovima koji su relevantni za poruku u celini, kao to je Sekspir u Hakslijevom Vrlom
novom svetu ili Ismans u Uelbekovom Pokoravanju. Oblikovanje slozenih citatnih lanaca ili
pletenica istovremeno je vrsta Zanrovskog pozicioniranja i poziv publici na odredeni tip Citanja.
Putem prepoznavanja knjizevne tradicije, distopija pokuSava da realizuje svoju zamisao 0
buduénosti, te distopijski roman, iako pretpostavlja Citanje u futuristi¢koj viziji, jeste zapravo
okrenut proSlosti (Levanat-Peri¢i¢ 2017, 252). Tematski sadrzaj, prema Frouu, obuhvata one
zanrovske specificnosti koje se iskazuju prema stepenu verovatnoce odredenih tipova radnji i
tipova likova koji mogu biti predstavljeni u vidu istorijske istine, mogucnosti ili verovatnoce (Frow

2005, 76). Projekcija i koncept buduc¢nosti mogu biti utemeljeni na nacelima verovatnoce,
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oblikovani u skladu sa mimetickim postupcima, a u cilju prikazivanja neposrednog ishoda tekuce
stvarnosti koji je zasnovan na racionalnim pretpostavkama i argumentaciji (Levanat-Peri¢i¢ 2017,
255). Dimenzija formalne organizacije teksta odnosi se na narativne pozicije, to jest perspektivu
pripovedaca u odnosu na ispripovedano, a Frou uzima u obzir i veze prostora i vremena koje
oblikuju zanrovski specifican hronotop (Frow 2005, 74).

Distopijska poetika usmerena je na normiranje vrednosti, te koristi satiricne knjizevne
tehnike opisujuci autorova nezadovoljstva svetom u kojem zivi tako $to ih projektuje na izolovano
distopijsko okruzenje. Mogli bismo zakljuciti da distopija, i uopSte naucna fantastika, pomazu da
sadasnjost shvatimo kao istoriju u imaginativnom druStvenom okruzenju u kojem sociopoliti¢ki
sistem biva viden iz ugla nezadovoljnog junaka, $to kod citalacke publike zapravo izaziva strah 1
pesimizam. Distopiju najces¢e karakteriSe atmosfera beznada, medutim, nove kriticke distopije
ostavljaju u svom tekstu moguénost da se i protagonista, zajedno sa ¢itaocima, nada pozitivhom
ishodu u daljoj ili blizoj budu¢nosti. Prema Rafaeli Bakolini (Raffaella Baccolini), ovo predstavlja
plodno tlo za Zarnovsko meSanje, odnosno upliv utopijskih elemenata u distopiju. Unutar utopije
i distopije vidljivi su elementi komedije i tragedije, te se moze zakljuciti da odnos utopije i distopije
nije koncipiran na antagonizmu ili satiri, ve¢ da njihovi odnosi imaju mnogo dublje strukture
(Baccolini, Moylan 2003, 30). Granice utopije i distopije kao Zanra nisu stroge, nego propustljive,
smatra DZejn Donavert (Jane Donawerth). Ove forme apsorbuju karakteristike drugih Zanrova, te
je distopija kao zanr idealno mesto za genericke meSavine tako Sto se konzervativne forme
transformisu stapanjem sa distopijom. Stoga, to predstavlja spoj koji navodi na preispitivanje, pa
tradicionalne forme mogu postepeno da menjaju distopijski Zanr, u kome pesimizam iz

rezigniranog postaje militantan (Donawerth 2003, 29).
Spekulativna proza

Po pitanju zanrovske klasifikacije postoje razlicite teorije kada je re¢ o distopijskom
romanu. Uzevsi u obzir hibridnu formu Zanrovskog meSanja u distopijskom romanu, Suvin ga
smatra podzanrom naucne fantastike (Suvin 2010, 53). Nauc¢na fantastika kao Zanr ima u fokusu
tehnoloski napredak i razvoj alternativnih svetova, te nudi inspirativnu osnovu za razvoj
distopijske misli, pa nije zaCudujuce da je isprva distopijski roman bio svrstavan u ovu kategoriju.
Medutim, Margaret Atvud tvrdi da, s obzirom na ¢injenicu da u njenim romanima nema Marsovaca
1 svemirskih brodova niti putovanja kroz vreme, njene romane ne bi trebalo svrstavati u nau¢nu

fantastiku. U njenoj se prozi ne pripoveda nista Sto se ne bi moglo dogoditi ili se ve¢ nije negde
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dogodilo, te ona svoj opus svrstava u zanr spekulativne proze® (Atwood 2011, 6). Spekulativna
proza ili spekulativna fikcija® je termin skovan pedesetih godina XX veka, pripisuje se piscu
Robertu Hajnlajnu (Robert Heinlein). Ovaj zanr uglavnom se Koristi kao objedinjujuca kategorija
koja obuhvata nau¢nu fantastiku, horor, utopijsku i distopijsku knjizevnost, magicni realizam.
Prema ovoj klasifikaciji, svaki roman koji se ne bavi stvarnos¢u mogao bi se okarakterisati kao
spekulativna fikcija (Millman, 2006). Jedan od zacetnika spekulativne proze bio je Herbert Dzordz
Vels (Herbert George Wells) koji je kao pacifista i neko ko strogo osuduje klasnu i rodnu
neravnopravnost, nastojao da se u svojim romanima bavi aktuelnim temama svog vremena.
Pokusaji da utice na stvaranje boljeg druStva ogledaju se u njegovim utopijsko-distopijskim
romanima Vremeplov (1895), Moderna utopija (1905) i Obrisi buducnosti (1933). Margaret Atvud
smatra da spekulativna fikcija nudi preispitivanje politickih i kulturoloskih konvencija ljudskog
drustva 1 podsti¢e mnoga filozofska i ideoloSka pitanja. Dok naucna fantastika opisuje one
mogucnosti koje bi bile ostvarljive u buduénosti, poput prolaska kroz crvotocinu i putovanje u
drugi univerzum, spekulativna proza nudi viziju sveta koji koristi ve¢ raspolozive resurse, kao §to
je manipulacija ljudskim DNK materijalom ili subverzija drustvenog uredenja. Dela ovog zanra
mogu da istraze posledice novih tehnologija, prirodu i ogranic¢enja ljudi i daju pretpostavku o tome
kako bi predloZene promene u druStvenoj organizaciji promenile nase Zivote (Atwood, 2005).
Tezu da distopijska proza nije kategorija koja ima jasnu definiciju potvrduje i €injenica da
neretko biva meSana i sa postapokalipticnom fikcijom. Medutim, dok distopiju karakteriSe ¢vrsta
socijalna struktura, u kojoj osnovna pretnja proizilazi iz straha pojedinca od odmazde totalitarnog
rezima vladajuce strukture, postapokalipticno drustvo olicenje je sveta bez socijalne strukture, koji
nastaje upravo nakon njenog rusenja. Ta poruSena struktura mogla je biti, a verovatno i jeste bila,
distopijska. Postoji, dakle, distinkcija u samom izvoru opasnosti. Naime, u distopiji je opasnost
jednosmerna, potice od vladajuceg represivnog totalitarnog aparata, dok u postapokaliptiénom
drustvu opasnost moze uslediti sa svih strana, po¢evsi od same prirode koja moze biti izrazito

okrutna 1 prema pojedincu i1 druStvu uopste, od pljackasa preko mutanata do kanibala itd. Izvor

61 U nekim nauénim radovima speculative fiction je pojam podveden pod Zanr spekulativna fantastika, ali posto se
ovde govori o razgranic¢enju medu tim pojmovima, u radu se ne koristi ova klasifikacija.

62 U tradicionalnoj nauci o knjizevnosti na srpskom jeziku se termin fikcija prevodi re¢ju proza, dok se u nau¢nim
radovima na hrvatskom jeziku ovaj termin prevodi kao fikcija. U ovom radu se kao sinonimni koriste termini fikcija i
proza.
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straha, a samim tim 1 okosnica postapokalipticnog romana je anarhija koja je suprotstavljena
dominantnoj ideologiji totalitarnog rezima (Skapul, 2012).
Feministicka distopija

Dovode¢i u pitanje genericke konvencije zanra, spisateljice feministicke nau¢ne fantastike
doprinele su boljoj percepciji utopijske, ali i distopijske knjiZzevnosti. Termin kriticka utopija prvi
put pominje Tom Mojlan osamdesetih godina XX veka, a termin kriticka distopija uvodi zajedno
sa Bakolini viSe od deceniju kasnije (Moylan, Baccolini, 2003). Bakolini isti¢e da su upravo
spisateljice naucne fantastike zasluzne za stvaranje novog zanra, nudeci i termin distopija sa
otvorenim krajem uz primer Sluskinjine price Margaret Atvud, jer ovo delo odbija bilo kakvu vrstu
zatvaranja ili kategorizacije. Mojlan i Bakolini iznose tezu da izvesne distopije nose u sebi
mogucénost utopije, ali problem nastaje kada se postavi klju¢no pitanje kako realizovati utopiju, a
istovremeno se reSiti distopije. One tekstove koji namerno prave amalgam utopije i distopije
nazivaju i transgresivne utopijske distopije, a Ursula Le Gvin (Ursula Le Guin) predlaZe termin
dvosmislena utopija (Voigts 2015, 4) jer dijalektika izmedu utopijske i distopijske misli na kraju
ima isti cilj, a to je Zelja za boljom buduc¢noscu.

Ideja bolje zenske buduénosti osnovna je premisa feminizma, zbog ¢ega se moze smatrati
sustinski utopijskom vizijom. Utopijsko misljenje je, tvrdi Ana Maskalan, prisutno u feminizmu
od njegovih zacetaka, s obzirom na to da je stremilo nadilazenju realnosti, napretku i promeni.
Feministkinje su oduvek tezile drustvu koje nije postojalo, to jest drustvu u kojem ce zene biti
ravnopravne s muskarcima, dakle, imati prava, slobodu, samostalnost i mogucnost razvoja svojih
sposobnosti, svetu u kojem odrednica Zenskosti nece uticati na njihov status ljudskih bica
(Maskalan 2015, 148). U XX veku nastaju dela feministicke distopije, podzanra koji se bavi
ulogom Zene u utopijsko-distopijskom svetu. Uzevsi u obzir da se distopijski narativ smatra
kulturoloskom kategorijom koja implicira stroge binarne opozicije izmedu onoga sto je normalno
i Sto je devijantno, upravo je ova postavka ono Sto feministkinje pokuSavaju da dekonstruisu,
trudec¢i se da prevazidu poziciju inferiornosti u tradicionalnoj ulozi koja im je dodeljena (Baccolini
1992, 139). Premda je tradicija utopijske misli oduvek ukljucivala preispitivanje rodne
neravnopravnosti, kanonski tekstovi u ovoj sferi ovim pitanjem nisu se podrobno bavili sve do
pojave feministiCkih distopija. S tim u vezi, Maskalan smatra da su vizije muSkih utopista
izokretale svet naglavce, ali Zene i njihove druStvene statuse ostavljali su fiksiranim na

bezvremenskom pijedestalu. Vecina je muskih utopija za Zene u najgorem slucaju bila distopija, a
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u najboljem je bila repriza otuzne svakodnevice (Maskalan 2015, 156). Autori klasi¢nih utopija,
zakljuCuje ona, uglavnom svoje svetove zamisljaju idilicno ne prepoznajuci nepravdu koju zene
trpe u drustvu (Isto, 118). Feministicke distopije stoga nastoje da problematizuju ovo pitanje
nude¢i ne samo kritiku patrijarhalnih drustvenih struktura i kulturnih odredenja ve¢ i same
utopijske misli. Feministicka utopija i1 distopija, kao i feministi¢ka proza uopste od samog je
pocetka tendenciozno prelazila granice zanra kritikujué¢i utopijske rodne pretpostavke,
preispitujuci stabilnost zanrovskih konvencija (Baccolini 2007, 164). U okviru feministickih
distopija ovaj efekat postize se dekonstruisanjem vrednosti koje normira patrijarhalni sistem. To
se naro¢ito zapaza u romanu Herland (1915) Sarlot Perkins Gilman (Charlotte Perkins Gilman), u
kojem je utopija jednostavno svet bez muskaraca, zatim u romanu Woman on the Edge of Time
(1976) Mardz Pirsi (Marge Piercy), koji se smatra klasikom feministicke utopijske spekulativne
fikcije, kao i u feministickoj distopiji The Stepford Wives (1972), koja, istini za volju, nije delo
spisateljice, ve¢ pisca Ajre Levina (Ira Levin). Bakolini ipak isti¢e Margaret Atvud kao
knjiZzevnicu koja podriva granice tradicionalne distopije. Naime, tradicionalna distopija obiluje
tthim 1 pasivnim Zenama koje najceSce predstavljaju oli¢enje negativnih vrednosti opisanog
drustva, a rusenjem ovih barijera, Atvud stvara sasvim drugaciji svet od onoga koji je do tada bio
jedini mogu¢ za Zene u negativnoj utopiji (Isto, 137). Uloga naratora u njenim romanima dodeljena
je Zeni, iako je utopijsko-distopijska proza dominantno ,muski” Zanr, te nudi svojevrsnu
paradigmu dekonstrukcije patrijarhalnog autoriteta i drustvene kontrole (Howells 2000, 141, 142).
Romani Margaret Atvud preispituju izvesne kulturoloske probleme, ali iz Zenske perspektive,
poput uloge Zene u drustvu, seksualnosti i reprodukcije, posmatraju¢i ih kroz permanentnu
patrijarhalnu kontrolu severnoamerickog drusStva, i uopSte Zapadne civilizacije. U svom
feministickom ¢lanku o socijalnom feminizmu, Barbara Erenrajk (Barbara Ehrenreich) tvrdi da
marksizam i feminizam imaju mnogo toga zajednickog, jer oba donose kriti¢ki pogled na svet, te
ako zene predstavljaju kuéni proleterijat, onda su muskarci nasli nacina da eksploatisu i taj klasni
sistem (Ehrenreich 2000, 60). Erenrajk takode hvali Margaret Atvud zbog njene implicitne kritike
takozvanog ,.kulturoloSkog feminizma”, struje koja naglaSava razlike izmedu muske i Zenske
prirode, te posmatra Zene kao prirodna i spiritualna bi¢a. Prema kulturoloSki binarnoj podeli,
intelektualna tradicija pripada muskarcima, a intuitivna Zenama. Za Atvud je takva vrsta

dihotomije izvor svih problema. Kada muskarci zamisljaju uzdizanje Zena, po misljenju Seli
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Kempton, za njih je to svet u kojem Zene vladaju muskarcima onako kako su muskarci vladali
zenama (Kempton, 2011). Otud toliki njihov otpor prema feministicCkom konceptu.

Feministi¢ki talas preispituje mnoge normativne kategorije u drustvu, pre svega
podredenost Zene muskom autoritetu, kako unutar porodice, tako i u drustvu uopSte, zatim
objektivizaciju zena kao forme vlasniStva, seksisticke podele posla gde se Zene predodreduju za
izvesne poslove, poput podizanja i vaspitanja dece, usluZivanja musSkaraca. ldentitet Zena u
distopijskoj prozi ogleda se u Zelji da se otrgnu od onoga Sto je Ruso (Jean-Jagues Rousseau)
nazvao homogenizacijom Zena u teznji da predstavljaju jedinstveno telo, sa jedinstvenom voljom,
konceptom koji nastoji da ih lisi individualnog identiteta i u skladu sa tim potcini (Rousseau 1987,
203). Feministicke distopije stoga tretiraju pitanje formiranja zajednickog entiteta koji Zenama
dozvoljava moguénost individualnosti samo u okviru kolektivnog tela potéinjenog drustvu kojim
dominiraju muskarci. Korelacija izmedu dehumanizacije zena i destrukcije identiteta ogleda se u
insistiranju na jedinoj svrsi kojoj Zensko telo sluZi, a to je reprodukcija.

Telo u feministickim distopijama predstavlja alegoriju ljudske rase koja je svojim
konzumerizmom i nebrigom dovela do neplodnosti ljudi, ali i zamiranja humanosti. Ovaj
ponavljajuci segment, prisutan je, kako u romanu Sluskinjina prica, tako i u romanu P. D. Dzejms
(Phyllis Dorothy James) Children of Men (1992). Ovaj element pruza znacajan kreativni potencijal
za razvoj kriticke misli, a ujedno ukazuje na to kako plodnost moze oblikovati buduénost ljudskog
roda, u ¢emu kljucnu ulogu imaju upravo Zene.

Jezik u distopijskoj prozi €ini izrazito vazan aspekt, jer moZze biti sistem kontrole ukazujuéi
nam na granice okrutnosti i dehumanizacije distopijskog drustva. Distopijsko drustvo ima za cilj
potpunu mo¢ nad jedinkom, Zele¢i da ovlada i neCim §to se najteze kontroliSe, a to je ljudsko
misljenje. U Orvelovoj 1984. imamo ,,novogovor” kao paradigmu distopijskog jezika: vestacki
stvoren kako bi sluzio mo¢nicima u ostvarivanju apsolutne mo¢i nad svakim stanovnikom drustva.
Upravo zbog manipulativnog karaktera koji moze imati u komunikaciji, jezik ima veliku mo¢ jer
se njime kontroliSe i usmerava ljudska misao, te menjanje jezika i ukidanje mnoStva pojmova ima
za posledicu potpuno ovladavanje ljudskim misaonim procesima. U govoru A Left Handed
Commencement Address iz 1983. godine, visestruko nagradivana spisateljica naucne fantastike i
spekulativne fikcije Ursula Le Gvin kaZe da u drustvu u kojem se ljudsko bi¢e naziva ¢ovek, Zena
nuzno pripada iskljuéenoj, podredenoj kategoriji: Ovo je muski svet, pa i govori muskim jezikom

(Le Guinn, 1983). Posto je jasno da jezik predstavlja vredno oruzje odrZavanja strukture moéi u
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distopijskom drustvu, on se javlja i kao sredstvo otpora i suprotstavljanja totalitarizmu i represiji
distopijske oligarhije. Tako je u svim romanima Margaret Atvud uloga naratora dodeljena
protagonistkinji, $to bi se moglo protumaciti kao na¢in da se Zenama da glas posle mnogo godina
nametnute tiSine, a ogleda se u mnoStvu metafori¢nih opisa vezanih za nemost ili ucutkivanje
(Davies 2006, 63). Prema Koral Hovels (Coral Ann Howels), ono Sto nedostaje distopijskim
romanima je psiholoSka analiza i upravo ova narativna strategija daje prostor Margaret Atvud da

osvoji zenski prostor licnih emocija i individualnog identiteta (Howells 2006, 164).

Margaret Atvud

Kada je re¢ o distopijskom narativu, pored kanonskih autora, poput Dzorza Orvela i Oldusa
Hakslija, Margaret Atvud postala je gotovo sinonim za literaturu koja u svom prepoznatljivom
stilu predstavlja kritiku drustva. Margaret Atvud je veoma popularna kanadska knjiZzevnica,
dvostruka dobitnica Bukerove nagrade za knjizevnost, koja je u domenu distopijskog Zanra
izuzetno uticajna i plodonosna autorka. Njen opus obuhvata poeziju, romane, kratke price,
esejistiku, kao i knjizevnu kritiku. lako je lista njenih distpijskih romana dugacka, u ovom radu
bavi¢emo se analizom romana Sluskinjina prica (1985) kao egzemplarnim narativom feministic¢ke
distopije.

Romanom Sluskinjina prica (1985) Margaret Atvud se pozicionirala kao dominantna
autorka u sferi feministicke distopije, istrazujuéi gotovo sve aspekte distopijskog narativa. Njen
opus i dalje privlaci paznju, kako publike, tako 1 literarne kritike, jer subvertira tradicionalne uloge
predefinisane ovim Zanrom. Romani Margaret Atvud preispituju izvesne kulturoloske probleme,
ali iz Zenske perspektive, posmatraju¢i ih kroz permanentnu patrijarhalnu kontrolu
severnoamerickog drustva i uopste Zapadne civilizacije. Patrijarhalna matrica u kojoj su ¢vrsto
pozicionirane binarne opozicije: aktivnost—pasivnost, sunce—mesec, kultura—priroda, dan—no¢,
otac—majka, glava—telo, razumno—emotivno, logos—patos, prema Margaret Atvud, predstavlja
izvor svih problema, te pokuSavaju¢i da ukaze na posledicu nametanja modela koji Zenu
dehumanizuje 1 poistovecuje sa objektom, Atvud nastoji da naglasi vaznost razobli¢avanja ovih
dihotomija u neprestanoj borbi za dominaciju u patrijarhalnom drustvu. Ovakvim svojim
stavovima Atvud oli¢ava ideologiju drugovalnog feminizma, koju prvobitno iznosi Helen Siksu u

knjizi Novorodena, isti¢u¢i da neprekidna borba izmedu dominantnog i potéinjenog u binarnim
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opozicijama ne moze biti razreSena inverzijom pozicija moci, ve¢ dekonstrukcijom fiksnih
dihotomija i uspostavljanjem fluidnih koncepata (Cixous 1986, 63-64).

Kako je za distopijske romane karakteristicna vrsta hronotopa koji spaja imaginaciju i
katastrofu, Margaret Atvud, poigravajuéi se obelezjima utopije, daje sliku drustva u nastojanju da
ponudi upozorenje gde éemo sti¢i ako nastavimo da se krecemo smerom kojim smo ve¢ krenuli
(Atwood, 2011). Autorka, medutim, naglasava da je vazno da zapamtimo da u drustvu opisanom
U Sluskinjinoj prici nema nicega izmisljenog, sem fiktivnog vremena i mesta gde se odigrava
radnja, dodaju¢i da istorija dokazuje da ono Sto smo bili u proslosti, mozemo biti opet (Atwood,
2011). Na ovaj nacin autorka tezi da ukaze na niz, mozda manjih, ali u zbiru potencijalno
destruktivnih procesa u drustvu koji mogu da dovedu do ograni¢avanja ili ukidanja ljudskih prava

i sloboda.
Sluskinjina prica: paradigma feministicke distopije

Nismo samo ono Sto radimo, mi smo i ono $to umemo da zamislimo.
(Atwood 2011, 117)

Sluskinjina prica je najpoznatiji roman Margaret Atvud, koji je stekao status kultne
feministicke distopije. Roman problematizuje mnoge teme koje su prisutne u spekulativnoj prozi,
poput uloge Zene u drustvu, rodne diskriminacije, seksualnosti 1 reprodukcije. Prema re¢ima same
autorke, svaka prica pocinje pitanjem: ,,Sta ako?”, a ovaj roman predstavlja odgovor na to pitanje
(Atwood, 2005). Prica je data kroz ispovest Zene koja je postala robinja u totalitarnom rezimu
fiktivne drzave Galad, koja je nekada bila u SAD. Nakon drZzavnog udara koji je izvrSila militantna
ekstremna religijska frakcija po imenu Sinovi Jakovljevi, na teritoriji drzave Masacusets
uspostavljen je rezim Galada. Pozivajuci se na Bibliju, uvodi se teokratski, patrijarhalni, totalitarni
rezim kao sprega verske doktrine i desniCarske ideologije, gde su Zene kategorizovane prema svom
statusu i ulogama koje vrse u drustvu. U ovom sistemu vladaju muskarci, dok se Zene,
homoseksualci, pripadnici drugih religija i rasa smatraju nizim bi¢ima. Sve vanbracne zajednice
ili veze i novi brakovi razvedenih osoba okarakterisani su preljubnim, te diskreditovani i
proglaseni nelegitimnim. Svim Zenama su oduzeta gradanska i politicka prava, a njihov identitet
vrednuje se iskljucivo vezivanjem za aktivnosti unutar privatne sfere i bioloSke predispozicije.
Zenska telesnost kodirana je tradicionalnim, patrijarhalnim kulturnim predstavama, $to zapravo

predstavlja polemi¢ku metu spisateljice koja kritikuje fundamentalisticku racionalizaciju bioloske
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sudbine koja od Zenskih tela cini svete posude kojima se manipuliSe putem tabua i Zrtvovanja u
ime bozanske moc¢i (Gadpaille 2008, 8). U romanu se homogenizacija Zenskog tela ogleda u
svrstavanju zena u grupe predefinisane njihovom bioloskom sposobnosc¢u — Supruga, Sluskinja,
Tetka, Marta, Ekonozena, a disciplinarni mehanizmi se uspostavljaju u vaspitno-popravnoj
instituciji Crveni centar, gde se Zene sa potvrdenom sposobno§¢u da rode zdravo dete obucavaju
za ulogu Sluskinje. Njihovo obucavanje, a zapravo indoktrinacija nove ideje o tome Sta Zena treba
da predstavlja, nametnuta je perfidnom meSavinom fizickog zlostavljanja, emotivne i psihicke
manipulacije, ukljucujuéi i Zigosanje, kao trajni znak njihove dogme. Protagonistkinja koja je bila
u braku sa razvedenim muskarcem, Lukom, biva proglasena greSnicom, nasilno odvojena od muza
i deteta, te odvedena da sluzi sistemu Galada u ulozi Sluskinje. Medu Zenama postoji ideoloska
vertikala vrednosti, a najznacajniju ulogu u ovom sistemu imaju Sluskinje, ¢iji je zadatak da radaju
decu porodicama visoke klase kojima su dodeljene; sve su u obavezi da poStuju stroga pravila koja
se ogledaju u stilu Zivota, ograni¢enosti kretanja, ishrani, nacinu na koji govore i u ode¢i koju su
u obavezi da nose. U okviru esencijalizma inspirisanog frojdovskom teorijom ,,anatomija je
sudbina”, roman istrazuje Sta se deSava kada se izvesni konzervativni stavovi sprovedu do
ekstrema i zaista zenu omede samo na domen kuce.

Premda su u rezimu Galada sve Zene potpuno podredene muskarcima, i u okviru zenske
strukture postoji jasna hijerarhija. Na samom vrhu se nalaze Supruge, koje su poput svih Zena u
Galadu svedene na objekte, ali ipak uzivaju izvesne privilegije u odnosu na ostale Zzene. Mogu
slobodno da se krecu, druze, razgovaraju, jedu i piju Sta zele. Medutim, nemaju pravo da rade,
izopStene su iz javnog 1 politickog Zivota 1 potpuno su ograni¢ene privatnim domenom: Mnoge
Supruge imaju takve baste, da bi imale Sta da ureduju, Sta da odrZavaju, za Sta da brinu (SP, 21).
U obavezi su da nose propisanu odec¢u, zabranjeno im je da ¢itaju i piSu, a dodeljena im je i posebno
ponizavajuca uloga da budu prisutne tokom rituala Ceremonije, to jest seksualnog odnosa
Sluskinje 1 Zapovednika. Ovaj obicaj uveden je prema uzoru na biblijsku pricu, a ispostavlja se
kao praksa sa dvostrukom namenom: da omoguci neplodnim parovima visoke klase da imaju
ljudi. Pored toga, Cinjenica da prisustvuju Ceremoniji, sluzi i kao permanentni podsetnik
Suprugama na sopstveni nedostatak da ispune svoju biolosku sudbinu (SP, 240). Na klasnoj skali
ispod Supruga nalaze se Sluskinje. To su Zene sa potvrdenom sposobno$¢u da rode dete, te je

njihova uloga u sistemu Galada od vitalnog znacaja. One, medutim, ne mogu slobodno da se krecu,
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nose propisanu ode¢u, mogu da govore samo kada im se neko obrati, i to najcesce ustaljenim
frazama. Imaju meseCne preglede kod doktora i mesecni ritual seksualnog odnosa sa
Zapovednikom. Ukoliko rode zdravo dete, to se smatra Bozjom voljom, dete pripada Zapovedniku
I njegovoj Supruzi, dok Sluskinja biva premestena u novu porodicu.

Na stepenici niZe nalaze se Tetke. U pitanju su uglavnom starije Zene koje nisu mogle da
radaju, pa su zaduZene za vaspitavanje i kontrolu Sluskinja. Ispod njih su Marte, Zene Cija je
reproduktivna sposobnost prosla, a bave se spremanjem hrane i odrzavanjem domacdinstva. Na
poslednjem mestu u sistemu nalaze se samo Ekonozene, to jest smerne supruge siromasnijih
muskaraca koje nisu raporedene da sluze visokoj klasi. Nezene su sve one zene koje nisu pristale
da budu svrstane u neku od ovih kategorija i poslate su u Kolonije da Ciste radioaktivni otpad, ¢ime
je odredeno da ¢e njihov zivotni vek potrajati veoma kratko.

Muskarci, sa druge strane, imaju aktivan status u ovom sistemu, jer je upravo njihovom
inicijativom i odlukom stvoren sistem Galada. Premda i u okviru muskog roda postoji klasna
podela 1 sistem pravila koja valja poStovati, upravo su oni ti koji imaju mo¢ da pravila i menjaju,
u onoj meri u kojoj im to njihov polozaj dozvoljava. ToleriSe im se seksualna sloboda i izvan
porodice, dozvoljeno im je da Citaju, ucestvuju u politickom Zzivotu, te njihova neprikosnovena

dominacija predstavlja suprotnost fizickoj i psihickoj potCinjenosti Zena.
Simbolika boja

U rezimu Galada Zene su podeljene u grupe u zavisnosti od uloge koju obavljaju, a svaka
grupa nosi ode¢u odredene boje. S obzirom na vrlo distinktivnu podelu boja koje Zene nose, jasno
je da se u ovom literarnom potezu krije mnostvo znacenja, pa nam tumacenje simbolike boja
pomaze da pristupimo dubljoj analizi samog narativa.

Na samom vrhu klasne lestvice u ovom sistemu nalaze se Supruge. One nose kobaltnoplave
haljine (SP, 22), a njihova odeca je elegantna i istiCe njihovu Zenstvenost. Plava boja simbolizuje
smirenost 1 stabilnost, veliku snagu, ali 1 ponor, poput okeana. Plavo je takode i kraljevska boja,
S$to upucuje na visok status Supruga u drustvu. Uz to je i hladna boja, $to signalizira prirodu odnosa
Supruga, kako prema SluSkinjama, tako i prema muZevima. Plava boja Cesto se povezuje sa
Devicom Marijom, koja, pak, upuéuje na ¢ednost. Ako uzmemo u obzir da je Devica Marija
bezgresno zacela dete, a bila majka, implicitna namera autorke je da, time $to Supruge nose plavu
boju, dovede u vezu ova dva koncepta: bezgresno zacece i nastojanje Supruga da dobiju dete i

postanu majke bez greha putenosti.
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Odeca koju Sluskinje moraju da nose ¢ine crvene haljine koje nimalo ne isti¢u zensku
figuru i pokrivaju im celo telo. U jednoj pesmi Margaret Atvud naslovljenoj A Red Shirt (Crvena
koSulja) kaze se: u nekim zemljama je crveno boja smrti, u drugima strasti, u nekima rata, u nekima
besa, u ostalima zrtvovanja (Atwood, 1978). Stoga zakljucujemo da je simbolika crvene odece
koju je autorka imala u vidu viseznac¢na i kompleksna. Naime, crvena boja moze da simbolise Citav
spektar pojmova, poc¢ev od snaznih emocija ljubavi, strasti, uzbudenja, opasnosti i agresije, preko
asocijacije koja se vezuje za krv: Crveno je boja krvi koja nas definiSe (SP, 16). Dominantna
simbolika crvene boje koja se vezuje za Sluskinje, upucuje na njihovu plodnost, kao njihov
primarni kvalitet, simbolisu¢i menstrualnu krv kao pokazatelj Zenine plodnosti, ali i neuspeha da
se zacne novi zivot, te predstavlja koliziju izmedu nade i neuspeha. S obzirom na ¢injenicu da su
Sluskinje u obavezi da imaju seksualni odnos sa Zapovednikom iako je on ozenjen, crvena boja
njihove ode¢e mogla bi biti aluzija autorke na roman Slovo srama (The Scarlet Letter) Natanijela
Hotorna (Nathaniel Hawthorne), u kome su slovo crvene boje preljubnice bile primorane da nose
prisiveno na ode¢u kao oznaku greha (Adultery). U tom slucaju crvena boja upucuje na nuznu
gresSnost pozicije Sluskinja u Galadu. Crvena boja neretko se dovodi u vezu sa seksualnim
zadovoljstvom, ali posto su u Galadu Sluskinje primorane na seksualni odnos sa Zapovednikom,
ovde je crvena boja simbol agresije i nasilja koje sistem sprovodi nad njihovim telima. Crveno je,
dakle, kontradikcija vizuelnog simbolizma, jer je boja plodnosti, ali i neuspeha zaceca, senzualna
boja strasti, ali i nasilja, boja ljubavi, ali i greha, ili prema re¢ima protagonistkinje, crveno je poput
odece koja podseca na casnu sestru zagnjurenu u krv (SP, 17).

Tetke u romanu nose braon boju, boju koja simbolise zemlju, dom, istrajnost i
jednostavnost. One bi trebalo da predstavljaju utehu i vodstvo SluSkinjama, a s obzirom na
¢injenicu da je braon boja zapravo neutralisana crvena boja, moglo bi se re¢i da Tetke neutraliSu
Sluskinje indoktrinirajuéi ih. Marte nose mutnozelene haljine (SP, 35). To je boja prirode, mladosti,
ali i zavisti. Sa prelaza srednjeg veka u renesansu predstavljala je simbol filozofije. Ova boja moze
da simboliSe i ljubomoru, pa bi u ovom kontekstu mogla da aludira na ljubomoru Marta prema
Sluskinjama i njihovoj sposobnosti da stvore novi zivot. Devojc¢ice u Galadu nose belu boju. Bela
je boja ¢ednosti, nevinosti, iskrenosti i Cistote. Takode moze biti simbol mira. Bele boje je 1 okvir
na kapama koje nose Sluskinje, a koji im sakriva lice da ne vide i ne budu videne. Na taj na¢in ova
bela zastita im pomaze da zadrze svoju Cistotu, ostanu Cedne. Zanimljivo je primetiti da su

Ekonozene u Galadu u prugastim haljinama, crvenim i plavim i zelenim (SP, 35) Sto pokazuje da,
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s obzirom na to da su Zene siromasnijih muskaraca [...] Tim Zenama nisu razdeljene funkcije.
Moraju da rade sve; ako mogu (Isto), one same vrSe viSe funkcija, pa otuda prugaste haljine raznih
boja.

Muskarci u Galadu, pak, nose crnu boju. Crna boja percipira se kao boja moc¢i, ali i straha
od nepoznatog. MoZe da predstavlja autoritet, ali i da ima negativni predznak. Kod Zapovednika

u ovom sistemu crna boja je simbol klase i elegancije.
EkoloSka katastrofa kao najces¢i topos u distopiji

Iz Sluskinjine pri¢e veoma brzo shvatamo da se svet nalazi u stanju ekoloske katastrofe,
mada u romanu nije eksplicitno nazna¢eno $ta je dovelo do toga. Naime, osamdesetih godina XX
veka, kada je ovaj roman nastao, javnost postaje sve svesnija efekta staklene baste i Stetnosti koju
ta pojava izaziva na globalno zagrevanje. Drustvo pocinje da oseca distopijsku anksioznost prema
buducénosti i ideji da ljudi poseduju svojom nebrigom potencijal da uniste planetu i zivot na njoj
ne samo posredstvom nuklearnog rata ve¢ i nuklearnim nesre¢ama. U izvesnom smislu, mogli
bismo re¢i da je Atvud anticipirala neke od ekoloskih katastrofa koje ¢e se desiti veoma brzo posle
objavljivanja romana — Cernobilj, Fukugima, itd. Protagonistkinja na po¢etku samo daje naznake
da se svet, ili bar Severna Amerika, nalazi u stanju drugacije ekoloske svesti od one koja je bila
dominantna do osamdesetih godina: Plastika je sve reda (SP, 39). Medutim, kako se upoznajemo
sa Zivotom protagonistkinje i sistemom koji je na snazi, saznajemo da je ekologija bila jedan od
uzro¢nika nastanka ovako represivnog sistema — ekoloSke katastrofe uzrokovale su pad plodnosti
kod muskaraca i zena, a to je izazvalo povratak tradicionalnim vrednostima (SP, 15). Fredovica s
tim u vezi objaSnjava: Ranije su vazduh strasno zagadili hemikalijama, zracima, radijacijom, voda
je vrvela od otrovnih molekula, sve to mora godinama da se cisti, a u meduvremenu ulazi u telo,
taloZi se U masnim céelijama. Ko zna, mozda su nam sama tela zagadena, prljava kao zalo umazano
naftom (SP, 124). | mada sam narativ ne nudi mnogo detaljnije objasnjenje od ovog, ipak na kraju
pri¢e dobijamo tumacenje u Istorijskim beleSkama: Mrtvorodena deca, spontani pobacaji, genetski
poremecaji bili su Siroko rasprostranjeni i u porastu, a ta tendencija povecana je s raznim
nesrecama u nuklearnim elektranama [...] nekontrolisanom upotrebom hemijskih insekticida,

herbicida i ostalih supstanci za prskanje (SP, 329).
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Narativna struktura

Narativnom strategijom pripovedanja u prvom licu, glas je dat protagonistkinji Fredovici,
od koje saznajemo sumorno stanje stvari u sadaSnjem vremenu totalitarnog rezima. Primetno je da
je u svim romanima Margaret Atvud uloga naratora dodeljena protagonistkinji, Sto bi se moglo
protumaciti kao vid otpora 1 suprotstavljanja totalitarizmu i represiji distopijske oligarhije, koja se
ogleda u mnosStvu metafori¢nih opisa vezanih za nemost ili ucutkivanje, ali 1 kao nacin da se
Zzenama da glas posle mnogo godina nametnute tiSine (Davies 2006, 63). Posto je ona fokalizator
romana, ¢itaoci putem narativnog monologa saznaju o njenoj proslosti, porodi¢nim okolnostima
pre promene, na taj na¢in dobijajuci uvid u niz dogadaja koji su doveli do uspostavljanja Galada.
Uvidom u impresije, ose¢anja i patnju koju protagonistkinja prozivljava, Atvud daje introspektivnu
nit pripovednom tonu otkrivaju¢i nam njena iskuSenja da se pobuni, njene fantazije o begu i osveti,
slikaju¢i postepeno identitet protagonistkinje. Prvi deo romana uglavnom se fokusira na secanja
na njen predasnji Zivot, ujedno ih konfrontirajuéi sa trenutnim stanjem u kojem se nalazi. Citaoci
zakljuCuju da se ona nalazi u stanju rezignacije, straha i1 apatije 1 upada upravo u onu vrstu
kognitivnog otudenja koje druStvo nastoji da nametne. Premda vizija koju kroz o¢i heroine
dobijamo oslikava mracan, zastraSuju¢ represivni svet, njena ispovest daje joj snagu da
transformi$e sumornu realnost i prevazide opresivni sistem u kojem se obrela: Ako je ovo samo
prica, onda mogu da uticem na kraj. Znaci da ce prica imati kraj i da ¢e posle nje nastupiti stvaran
zZivot [...] Ovo nije samo prica. 1o je i prica koju pricam u sebi, dok zivim (SP, 52). Junakinjina
ispovest je zapravo poku$aj da rekonstruiSe svoj identitet, da uspostavi vezu i kontinuitet sa svojim
predasnjim Zivotom. Borba u njoj da se priseti svega §to se odigralo ukazuje na ambivalentan
karakter Zelje da se njena prica Cuje i zelje da zaboravi: Ne Zelim da pricam ovu pricu [...] Ne
moram da pricam nista, ni sebi ni drugima (SP, 245). Kako je svim Zenama u Galadu ukinuta uloga
kreativnog subjekta, ¢ime su primorane da prihvate ulogu objekta, glas koji je dat protagonistkinji
ima subverzivni potencijal da podrije predefinisane rodne uloge u Galadu, dok istovremeno
svedoC¢i o mo¢i koju izgovorene re¢i imaju. Na ovaj nacin, tvrdi Novica Petrovi¢ analizirajuci
feministicke aspekte opusa Margaret Atvud, autorka nastoji da ukaze da snaga knjizevne re¢i moze
da nadide svaku tiraniju i totalitarnu vlast (Petrovi¢ 2008, 217). Tako u drugom delu romana
svedoCimo promeni kod protagonistkinje koja, upkos tome $to je svesna opasnosti koju to sa
sobom nosi, pocinje da pruza otpor sistemu, radeci brojne zabranjene stvari — ¢ita modne ¢asopise,

stupa u blizak odnos sa Zapovednikom, ali i sa vozacem kuce kojoj je dodeljena. Istovremeno
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saznaje za tajni pokret otpora Mejdej, kojem se prikljucuje i radi Sta je u njenoj moc¢i da sistem
podrije. Promena koju primecujemo nije jednoobrazna, ve¢ prikazuje evoluciju Fredovice od
zlostavljane Zene koja jedva da ima smelosti da osvesti svoju realnost, do Zene koja upravo svojim
rizi¢nim ponasanjem nastoji da se oslobodi sindroma roba. Kao suprotnost definisanim ulogama i
dihotomijama na kojima sistem Galada insistira, Atvud nastoji da predoci dualnost, i na opStem i
na individualnom nivou, a ova ideja posebno je naglasena na samom kraju romana, kada
saznajemo da je protagonistkinja otkrivena u svom pokuSaju pobune. Naime, u celom romanu
autorka se koristi metaforom svetla kako bi Sto slikovitije fiksirala rodne binarne podele, te su Zene
u svetu Galada ,,zatocene u mraku”, a jedini izvor svetlosti su muskarci, koji odluc¢uju o njihovom
stepenu izloZenosti 1 istupanju iz tame, na taj nacin naglasavajuc¢i muski princip epistemoloskog
definisanja svetlosti i mraka. Autorka samim krajem romana ne otkriva ¢itaocima sudbinu
protagonistkinje — da 1i kraj njene price koincidira sa krajem njenog zivota ili predstavlja novi
pocetak za nju: | ulazim unutra, u tamu; ili mozda u svetlo (SP, 319). Ovim postupkom knjiZevnica
nudi otvoren kraj u vidu dvosmislenog tumacenja, te bi se na izvestan nacin ova strategija mogla
protumaciti stavom Margaret Atvud o mo¢i interpretacije koja u svakoj distopiji vidi naznake
utopije i obrnuto.

Sa naSe tacke glediSta buduénost je oduvek predstavljala progres — duZi Zivotni vek,
ravnopravno ili bar ravnopravnije drustvo, naprednu tehnologiju i tako dalje, medutim, regresija
u distopiji predstavlja upravo neuspelu viziju naSeg drustva u buduénosti. Spekulativna proza je
Zanr koji najbolje odgovara prikazu, kako utopije, tako i distopije, s obzirom na ¢injenicu da i
jedna 1 druga promisljaju mogucénosti koje bi mogle biti ili idealne za ljudsko drustvo ili pak
pogubne za njega. S tim u vezi, element spekulacije u samom tekstu S/uskinjina prica je izrazito
vidljiv poc¢ev od ponavljaju¢ih uvida u misli junakinje koja ne zna Sta se dogodilo sa njenom
majkom: shvatila sam da sam je smatrala mrtvom (SP, 274), a onda ni sa njenom prijateljicom
Mojrom: ne znam kako je zavrsila, ni ¢ak da li je zavrsila (SP, 272). Ona se Cesto pita sta se desilo
sa njenom kcerkom, kao i sa njenim partnerom, a posebno je upecatljiv spekulativni karakter
samog zavrsSetka junakinjine pri¢e: Da li je ovo moj kraj ili novi pocetak, ne mogu nikako znati
(SP, 319). Osim toga, u njenoj prici se veoma Cesto oseca spekulativni ton i u samom prisec¢anju
na dogadaje, $to ona ne krije: To sam izmislila. Nije se tako desilo. Evo Sta se desilo [...] Nije se
ni tako desilo. Nisam sigurna kako se desilo, ne tacno. Mogu samo da se nadam rekonstrukciji

(SP, 283, 285). Ovaj pripovedni manir upucéuje i na nameru autorke da ukaze na manipulativni
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karakter nasih secanja, te nemogucnost da se ijedna pri¢a prenese sasvim objektivno iz samo
jednog ugla: Zelela bih da nista ne znam. Tada ne bih znala koliko nista nisam znala (SP, 285).
Cak kada na kraju romana dobijamo uvid u Istorijske beleske, saznajemo da i o njenoj sudbini
postoje samo spekulacije: Je li nasa pripovedacica bezbedno stigla u spoljni svet 1 izgradila sebi
novi zivot? Ili je otkrivena na tavanu, uhapsena, poslata u Kolonije, ili ,,Jezavelju”, ili cak
pogubljena? Nas dokument, iako na svoj nacin elokventan, o tim temama ¢uti (SP, 337).

Dominantna karakteristika romana je psiholoski realizam, kao specifi¢na literarna metoda
u kojoj se pripovedanje, umesto jednostavnog pricanja price, fokusira na unutrasnje motive,
psiholoSke procese i mentalne narative protagonista. Autorkina konstrukcija lika Fredovice
realizuje se predoCavanjem junakinjinog unutrasnjeg sveta sa kojim ¢itaoci mogu da se povezu ili
poistovete. Atvud veoma slikovito, gotovo opipljivo, predstavlja unutrasnji svet protagonistkinje
prikazujuéi njene senzacije, percepciju, misli i se¢anja: Pocinjem da drhtim. Mrznja mi ispunjava
usta kao pljuvacka [...] Ravno preda mnom je maslacak boje zumanceta. Gladna sam. Zvono
prestaje da zvoni [...] Iza sebe cujem povracanje. Zato ne dobijamo dorucak (SP 297, 299). Tekst
je strukturisan tako da je sadaSnjost stavljena u opoziciju sa proslosc¢u ili su, pak, sadasnja iskustva
junakinje suprotstavljena njenim seanjima na predasnji zivot. Nekada su nam ta secanja
objasnjena i jasno nam je zasSto ih naratorka povezuje sa iskustvom, a nekad nisu, pa je namera
autorke da ostavi ¢itaocima da interpretiraju znacenje ta dva opisa — iskustva u Galadu i secanja iz
Zivota pre njega.

Tekst je podeljen na poglavlja, a uvodno, zavrsno i jo§ pet poglavlja naslovljeni su re¢ju
No¢. Ova rec figurira kao snaZzan simbol tame u kojem se protagonistkinja, ali 1 druStvo nalazi, dok
ujedno pruza prikaz nove realnosti u sistemu gde naratorka no¢ percipira kao jedini prostor gde joj
je dozvoljeno da bude slobodna sa svojim mislima: No¢ je moja, moje vreme, s kojim mogu Sta
hoc¢u, dokle god sam tiha (SP, 47). U samoj strukturi narativa dogadaji iz sadaSnjosti su
predstavljeni hronoloSkim redom — protagonistkinja dolazi u Zapovednikovu kucu, ide u kupovinu,
posecuje doktora, sledi Ceremonija, prisustvuje rodenju deteta, posecuje Zapovednika, otkriva
Mejdej, stupa u vezu sa Nikom, prisustvuje Spasenju, odvode je. Drugi dogadaji, pak, nisu
predstavljeni hronoloski. Smenjuju se njena razmisljanja o dogadajima — trenutak kada je srela
Serenu Dzoj po prvi put, secanje na Crveni centar, Tetke i njihovi saveti, Mojrin beg, kao i se¢anja
vezana za DzZanin. Ova osvrtanja na blisku proslost prikazuju dogadaje koji su se odigrali po

njenom hapsSenju i dovodenju u Crveni centar. Tre¢i nivo naracije su njena seanja i nisu
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predstavljena hronoloski, ve¢ sistemom slobodnih asocijacija. Tako dobijamo uvid u njen Zivot i
kakva je bila pre Galada. Prikazan je njen poku$aj da sa partnerom i kéerkom prebegne preko
granice, njeno hapSenje, secanja na majku, na kéerku, detinjstvo, vezu sa Lukom, odnos sa
Mojrom. Literarnim potezom da se sadasnjim iskustvima kontrastiraju secanja iz bliske i daleke
prosSlosti narativ dobija Sire obrise i psiholosku dubinu, kreirajuci upecatljiv i distinktivan identitet
za Fredovicu, te Citaoci razumeju 1 ko je ona 1 Sta voli i koje su njene Zelje i1 zaljenja 1 kakva je
osoba nekada bila, ali i kakva je sada. Prostor u kome naratorka uspostavlja najintimniju vezu sa
Citaocima i gde se Citaoci najvise povezuju sa njom su dozivljaji i izuzetno traumati¢na sec¢anja na
odvajanje od porodice. Ovi su dogadaji, medutim, predstavljeni sa izvesnom dozom distance, pa
ma koliko oni bili bolni za protagonistkinju, ona ih prenosi smireno i pomirljivo, ukazujuci
tendenciozno na otupljujuéi efekat zivota u represivnom sistemu, gde osobi ne preostaje nista
drugo nego da se pomiri sa situacijom u kojoj je: Posle pocetnog soka, kad biste prihvatili sudbinu,
letargija je bila nabolje reSenje. Sebi biste govorili da Stedite snagu (SP, 83). To $to nam naratorka
ove, ali 1 druge traumati¢ne dogadaje prenosi bez previse amplituda u emocijama moglo bi da
ukaze na moguénost da se ona tih dogadaja priseCa mnogo vremena nakon §to su se oni dogodili,
impliciraju¢i time mogucnost da je, nakon $to je odvedena na kraju romana, ona ipak spasena i da
neko belezi njenu pricu na kasetama. Drugi razlog ovog pripovednog stila je namera autorke da
prikaZze kognitivno, ali i emotivno otudenje koje Darko Suvin pominje kao obavezni topos u
distopiji: Mozda mi se samo cini da zivim ovaj zivot, a zapravo je to paranoidna halucinacija (SP,
121). Osim prikaza junakinjinog lika, kontrastiranjem sadasnjih iskustava i predaSnjih secanja
dobija se slika distopijskog drustva i vremena u kojem se odvija radnja romana pre Galada: Cudno
je kako smo nekada razmiSljale, kao da nam je sve bilo na raspolaganju, kao da nema
nepredvidenih slucajeva, ogranicenja (SP, 247). Na ovaj nafin poredenje predistopijskih i
distopijskih elemenata ukazuje na drustvene slobode koje se Cesto uzimaju zdravo za gotovo, $to
nam kao ¢itaocima pomaze da poredimo svet u kojem mi zivimo sa distopijskim svetom opisanim
u romanu.

Knjizevni kriti¢ar Piter Bruks (Peter Brooks) u svojoj poznatoj studiji Reading for the Plot:
Design and Intention in Narrative (1984) navodi da klasi¢ni zaplet predstavlja trajektoriju koja
reflektuje musSko seksualno iskustvo: pocetak predstavlja uzbudenje, srednji deo oznacava
ocekivanje, frustraciju i napetost, a na kraju ukljucuje vrhunac u vidu otpustanja zelje (Brooks

1992, 38). Prema nekim feministickim teorijama, pak, posebno onim koji se u drugom talasu
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oslanjaju na pisanje telom i prirodne ritmove Zenskog tela koji usmeravaju tok misli i oblikuju
narativni stil écriture féminine, Zenski princip pisanja podrazumeva detalje, ponavljanje, naglasava
odnos izmedu dogadaja i1 pretpostavlja viSe trenutaka vrhunca. Ipak, bilo bi suvise
pojednostavljeno posmatrati strukturu dela kroz rod, socijalni identitet ili predmet Zelje, jer je svaki
narativ rezultat kompleksne mreZe izbora koje pisac ili spisateljica pravi svesno ili pak nesvesno.
Muskarci pisu cirkularni narativ bez razreSenja, Zene pisSu knjige sa klasi¢nim zapletom, tako da
se pokusaji da se struktura pri¢e definiSe pojednostavljenim dihotomijskim izborom muskog ili
zenskog tipa narativa zavrSava, u najmanju ruku, nekompletnim opisom. Pri¢a koju nam iznosi
Fredovica ima strukturu koja reflektuje zaplet klasi¢ne ,,muske” trajektorije, medutim, sasvim bi
legitimno bilo postaviti pitanje da li je ta struktura inherentna njenoj priéi ili su tu strukturu kasnije
svorili profesori koji interpretiraju njenu ispovest, kao i da li bi njena prica bila ispri¢ana na
drugaciji nacin da je prezentuju Zene.

Karakteristika koju bismo mogli da pripiSemo Zenskom narativu u ovom tekstu je
sposobnost da se prikazu razlicite perspektive istih dogadaja i prikaz saosecanja koje junakinja
demonstrira, ¢ak i prema onima koji su direktno odgovorni, kako za njeno tlacenje, tako i za opSte
stanje u druStvu totalitarnog Galada. Moglo bi se reci da je pitanje perspektive zapravo u osnovi
tumacenja ovog romana ako uzmemo u obzir pretpostavku da u zavisnosti od perspektive rezim
Galada predstavlja utopiju za jedne, a distopiju za druge njene stanovnike. Fredovica je
homodijegeticki narator u prvom licu, ali s vremena na vreme postavlja pitanja koja se ticu
mogucénosti tude perspektive i nacina na koji drugi ljudi dozivljavaju nju i svet oko sebe. Naime,
zanimljiva narativna dubina ogleda se u nacinu na koji piSe o svom telu. Sa jedne strane, vidljiva
je sposobnost da sagleda svoje telo iz muske perspektive: Da li mu se zavrtelo u glavi kad mi je
video glezanj, juce na punktu za proveru (SP, 168), dok s druge strane opisuje veoma opipljivo
dozivljaje svog tela, prikazujuc¢i domen koji je dostupan samo njoj i nepristupac¢an drugima: Tonem
u svoje telo kao u mocvaru (SP, 86), pa bi se takvi opisi doZivljaja Zenskog tela mogli dovesti u
vezu sa konceptom écriture féminine. lako je preZivela ogromne traume, sposobnost da posmatra
situaciju iz tude perspektive pomaze joj da saoseca sa Serenom Dzoj, pa ¢ak i sa Zapovednikom.
Tako junakinja opisujuci mesec¢ni ritual Ceremonije pokazuje empatiju prema Zeni za koju shvata
da je, premda ne koliko i ona, takode zrtva patrijarhalne hegemonije Galada. Na kraju Ceremonije,
iako je silovana ona, a ne Serena, ipak stavlja sebe u istu ravan sa njom i poredi njihov doZivljaj

Ceremonije koja ih zapravo obe dehumanizuje i objektivizuje: Pre nego S$to se okrenem, ona
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ispravlja plavu suknju, steze noge; nastavlja da lezi i pilji u baldahin nad sobom, ukocena i prava
kao lutka. Za koju je od nas dve ovo gore? (SP, 108). Sam ¢in opisan je uvidom u njen tok misli,
pa postaje jasno da nastoji da racionalizuje ovo ritualno silovanje: ne deSava se nista Sto nisam
prihvatila. Nisam imala mnogo izbora, ali nekog ipak jesam, i odabrala sam ovo (SP, 107).
Postavlja se pitanje da li je njeno razdvajanje fizickog i emotivnog dozivljaja posledica traume ili
se radi o racionalnom pristupu prihvatanja situacije: Nacas zastaje, izlazi, odmice se, zatvara
rajsferslus. Klima glavom, a onda se okrece i izlazi iz sobe, zatvarajuci vrata preterano brizljivo,
kao da smo obe njegova bolesna mati. Ima neceg urnebesnog u svemu tome, ali se ne usudujem
da se nasmejem (SP, 108). Njena sposobnost saosetanja u ovom trenutku odnosi se i na
Zapovednika: Ovo nije razonoda, ¢ak ni za Zapovednika. Ovo je ozbiljan posao. I zapovednik vrsi
svoju duznost (Isto). I mimo ove situacije, u viSe navrata se vidi da, pored svega Sto je prezivela i
uprkos torturi i represiji koje trpi, njena ljudskost je joS uvek tu, ali ne kao posledica njene
preterane neznosti, ve¢ kao vrhunska karakteristika snage i mogucénosti da sagleda okolnosti 1 iz
tude perspektive: Ipak, mora da je pakleno biti takav muskarac [...] Treba da mrzim tog coveka.
Znam da treba, ali to ne ose¢am. Osecam nesto slozenije. Ne znam kako to da nazovem. Nije ljubav
(SP, 101, 70). Naracija protagonistkinje je od samog pocetka veoma iskrena i neposredna, uvid u
njene misli je necenzurisan, pa joj ¢itaoci veruju, jer ne preza od toga da otkrije i svoje postupke i
nagone i kada je ne predstavljaju u najboljem svetlu: Istina je, postoji Zed za krviju, Zelim da
kidam, derem, cepam (SP, 302).

Pitanje perspektive u romanu nadilazi protagonistkinjinu percepciju dogadaja i
problematizuje se iu Sirem kontekstu interpretacije nekih dogadaja. Tako Fredovica opisuje scenu
u kojoj jedna od Sluskinja, Dzanin, koja je u petnaestoj godini pretrpela grupno silovanje, biva
zbog toga izlozena nasilju ne samo Tetaka ve¢ i ostalih Sluskinja. Iz junakinjine pri¢e saznajemo
da je Dzanin naterana da o toj traumi prica iz nedelje u nedelju dok, kao u dobro uigranoj predstavi,
Tetke koriste njenu klonulost duha i strah, kao 1 sliéne emocije ostalih Sluskinja, kako bi
indoktrinirale celu grupu:

Ali ko je za to kriv? Pita Tetka Helena podigavsi bucmast prst.

’Ona’ je kriva, "ona’ je kriva, "ona’ je kriva, zapevamo jednoglasno.

Ko ih je na to naveo? Osmehuje se zadovoljno Tetka Helena.

’Ona’ ih je navela. ’Ona’ ih je navela. ’Ona’ ih je navela.

Zasto je Bog dozvolio da se desi takva grozota?

Da joj ocita ’lekciju’. Da joj ocita ’lekciju’. Da joj ocita lekciju’. (SP, 84)
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Ovaj prikaz je kompleksan 1 moze se interpretirati i tumaciti iz razli¢itih uglova. Naime, to §to se
za silovanje okrivljuje Zrtva je nacin da se Zena, njeno telo i njena volja obezvrede i relativizuju,
dok se istovremeno ne trazi odgovornost pocinitelja. To je upravo koncept koji su feministkinje
drugog talasa nastojale svim snagama da dekonstruisu, insistiraju¢i da se, kada je re¢ o napadu na
Zenu, bilo da je u pitanju silovanje ili neki drugi vid nasilja, ne stavlja fokus na to da li je i ¢ime
zena to izazvala, ve¢ se nastoji da se normira atmosfera u kojoj se svaki seksualni ili drugi fizicki
napad smatra neopravdanim. Ova mala uvezbana scena Tetaka i Sluskinja pokazuje kako su sve te
subvertirane ideje usle u program indoktrinacije do te mere da i same Sluskinje pocinju u to da
veruju: Prosle nedelje Dzanin je briznula u plac. Tetka Helena naterala ju je da klekne pred ceo
razred, s rukama na ledima, tako da je sve vidimo crvenu i slinavu [...] Placljivica. Placljivica.
Placljivica. To smo i mislile, Sto je najgore od svega. Nekada sam imala lepo misljenje o sebi. Ali
ne i u tom trenutku (SP, 84). Time S$to se okrivljuje Zrtva i sam ¢in silovanja banalizuje, dozvoljava
Tetkama da izuzmu od odgovornosti nasilnike, dok se u isto vreme zapravo ¢in silovanja
predstavlja kao nesto Sto zena podnosi, te se mozda na taj nacin i sama Ceremonija, koja je nista
drugo do normirano legitimno silovanje, predstavlja kao uloga koju zena treba da prihvati i odigra.
S druge strane, joS dublji sloj ove manipulacije je trazenje ,,bozje ruke” u tom dogadaju, uz
naglaSavanje da, ukoliko Zena pretrpi traumu, treba u tome da prepozna svoju odgovornost i da
shvati da je to jedna BoZja ocitana lekcija. Tako Dzanin, shvata da, ukoliko Zeli da mucenje
prestane, mora da igra njihovu igru i izgovara sve ono §to se od nje oc¢ekuje: Ja sam bila kriva,
kaze. Samo sam ja kriva. Navela sam ih. Zasluzila sam bol (SP, 84). Ovde ¢itaoci po€inju da se
pitaju gde prestaje uloga koju Sluskinje, ali i na¢elno svi ¢lanovi tog reZzima igraju, a kada oni
zaista pocinju da veruju u ono §to izgovaraju. Ova indoktrinacija, koja putem mucenja, prerasta u
iskreno ubedenje je tipican topos u distopiji i Atvud ga maestralno predstavlja kroz silovanje, jer
ono olicava eksplicitan vid dominacije nad Zenskim telom, koje je paradoksalno, jedini nacin da

se spasi i obnovi natalitet u Galadu.
Tota molier in utero

Ako je jasno da feminizam preispituje mnoge normativne kategorije u drustvu, pre svega
podredenost Zene muskom autoritetu, kako unutar porodice, tako i u drustvu uopste,
problematizuju¢i upravo pitanje individualnih sloboda, feministicke distopije tretiraju pitanje
formiranja kolektivnog entiteta, koje zenama dozvoljava moguénost individualnosti samo u okviru

kolektivnog tela potcinjenog drustvu kojim dominiraju muskarci. Vazan segment feministicke
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ideologije predstavlja i odnos mo¢i izmedu fizicki slabijeg i jaceg pola nasiljem ili pretnjom
nasiljem, pa u feministickim distopijama zna¢ajan aspekt interesovanja predstavlja upravo telo
zene. Korelacija izmedu dehumanizacije zena i destrukcije identiteta ogleda se u insistiranju na
jedinoj svrsi kojoj Zensko telo sluzi, a to je reprodukcija, perpetuiraju¢i konzervativnu
patrocentri¢nu maksimu tota mulier in utero — (Zena je materica) — latinska izreka ¢iji smisao
problematizuje i analizira Simon de Bovoar u svom delu Drugi pol (Beauvoir 1949, 23). Kako
retrogradna utopija uvek jaca taj nacionalni mit u kojem je instrumentalizovano Zensko telo kao
sredstvo obnove nacije, upravo zato povratak na takvu utopiju predstavlja zapravo feministicku
distopiju.

Tumacec¢i odnose mo¢i u Galadu, prva opozicija koja se istice je nadmo¢ totalitarizma nad
individualizmom. U svetu Sluskinjine price opozicije su stvorene kako bi prikazale sistem
vrednosti i uverenja u rezimu Galada. Pre svega isticu se rodne razlike, pri ¢emu su zene pot€injene
ne samo muskarcima ve¢ ¢itavom drustvu, sluzeci iskljucivo za reprodukciju: Sluzimo za rasplod:
nismo konkubine, gejSe, kurtizane [...] DvonoZne smo utrobe, niSta viSe: sveti sasudi, pokretni
putiri (SP, 150). Kako bi uspostavilo ovu rigidnu opresiju, drustvo kontroliSe zelje i potrebe zena,
dok im istovremeno novi drustveni poredak predstavlja kao napredniji i pravedniji nacin da
doprinesu boljem drustvu: Zene ujedinjene u zajednickom cilju! [...] Zasto ocekivati da jedna Zena
izvrsava sve funkcije neophodne za dobrobit domacinstva? To niti je razumno niti covecno (SP,
178). Sluskinje nemaju slobodu kretanja, pravo da poseduju imovinu niti pravo na privatnost. U
obavezi su da pokriju svoja tela, moraju da nose propisanu uniformu koja pokriva njihovo celo
telo 1 lice, oduzimajuéi mogucénost bilo kakve individualnosti, moraju da jedu Sta im se kaze, da
govore na odredeni na¢in bez ikakvih prava na slobodnu volju. Dehumanizovane su i tretirane kao
masine, u izvesnom smislu zivi inkubatori, a ne individue osobenih karakteristika, sposobne da
misle, oseéaju i delaju: Cekam, oprana, ocetkana, nahranjena, kao vrhunska krmaca (SP, 81).
Muskarci su ti koji kontroliSu tela Zena i rade sa njima Sta im je volja, a intelektualna sfera Zenama
je sasvim nedostupna. | u ovom delu, ovaj surovi restriktivni sistem koji je uspostavljen u Galadu
mogli bismo uporediti sa idejama disciplinatornog mehanizma Misela Fukoa u kojem, kada god je
u pitanju mnostvo individua kojima se nastoji nametnuti izvesna vrsta ponaSanja, vladajuci
politicki establiSment koristi disciplinu kako bi uspostavio mo¢ nad svojom nacijom. Mo¢, tvrdi
Fuko u svom delu Nadzirati i kaznjavati, nije u rukama individue, klase ili grupe, niti je u zakonu,

ve¢ se ogleda u svakodnevnim odnosima koji ukljucuju ekonomsku razmenu, znanje, seksualne
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odnose (Deleuze 1988, 71). lako Fuko u Nadzirati i kaZnjavati uzima za primer zatvor, bolnicu,
vojsku i Skolu, jasno je da institucijalizovani odnosi mo¢i koji se sprovode preko tela nisu
ograni¢eni na odnos drzave i pojedinca, ve¢ se mogu razmatrati u mnogo Sirem kontekstu. Fuko
u izvesnom smislu nagovestava da mo¢ ne deluje samo na telo, nego i u telu, da mo¢ ne proizvodi
samo granice subjekta, nego zaposeda i njegovu unutrasnjost, postavljaju¢i pitanje da li je to
prostor Ciste podloznosti oblikovanju, prostor koji je, navodno, spreman da se prilagodi zahtevima
socijalizacije. Otuda se otpor javlja kao rezultat moc¢i, kao deo moci, kao njena sopstvena
subverzija, pa Fuko formuliSe otpor kao posledicu same moci kojoj se suprotstavlja (Buttler 1997,
90). Uvidom u mnostvo situacija u kojima zenski likovi trpe nasilje, zapaza se da je fizicko nasilje
samo jedan segment ¢itavog spektra zlostavljanja, od seksualnog, psiholoskog preko verbalnog
do emotivnog, te da ono disciplinuje, indoktrinira i oblikuje zene Galada sve dok se one potpuno
ne sazive sa ulogom koja im je dodeljena: Eto koliko je malo vremena bilo dovoljno da nam se
izmeni um, stav o takvim stvarima (SP, 40). Ipak, ovaj koncept dehumanizovanja nije novina kada
je re¢ o distopijama, uzevsi u obzir da ukidanje individualnih identiteta u distopijskom drustvu
korelira sa ukidanjem slobodne volje pojedinaca u skladu sa njihovim potpunim prepustanjem
kontroli rezima (Maskalan 2015, 189). Uvidom u misli protagonistkinje jasno je da ona shvata do
koje mere sistem ima mo¢ nad njom: Predajem svoje telo u potpunosti, da ga drugi koriste. Mogu
da mi rade Sta god hoce. Ponizena sam. Prvi put osecam njihovu pravu mo¢ (SP, 310). 1z ovog
opisa postaje nam jasno da se ideja fizickog zlostavljanja reflektuje duboko na psihu junakinje, a
da je reakcija i sistema i pojedinaca takva da i ona sama pocinje da se distancira, kako od svog
tela, tako i od svog identiteta: Gleda nas kao da popisuje inventar. Jedna Zena u crvenom Sto kleci,
jedna Zena u plavom $to sedi, dve u zelenom Sto stoje (SP, 99). Protagonistkinja u viSe navrata
opisuje da ima tetovazu na ¢lanku koja sluzi kao oznaka vlasnistva (SP, 277). Ona je svesna da joj
njeno telo ne pripada i da ono ima daleko ve¢i znacaj i vrednost od njene licnosti, stvarnije je:
Izbegavam da pogledam svoje telo, ne zato Sto je sramno ili bezobrazno [...] Ne Zelim da gledam
ono Sto me tako potpuno odreduje (SP, 75). Koncept feminiteta je redefinisan i postoji samo da
sluzi musSkarcima, a Zenama se objaSnjavaju pravila novog poretka gde se Zensko uzivanje
percipira kao frivolno i, naravno, gresno: Uzbudenje i orgazam vise se ne smatraju potrebnima:
bili su simptom puke povrsnosti [...] izli$na zabava za lakomislene (SP, 107). Zensko telo je u
sluzbi maskuliniteta i kada ispuni svoju svrhu, nema viSe nikakvu vrednost: Mi smo posude, vazna

je jedino unutrasnjost naSeg tela (SP, 108). Mane mogu da postoje samo kod Zena, ali ne i kod

291



muskaraca u novom poretku koji ohrabruje oboZavanje muske moci: ViSe ne postoji sterilan
muskarac, bar zvanicno. Postoje samo Zene koje su plodne i Zene koje su jalove, takav je zakon
(SP, 73). Ova napomena je izuzetno vazna, jer pokazuje da je dominacija muskaraca toliko
normirana da je upisana u zakon. U tom sistemu jasno je da i nove generacije zena muskarci nece
vrednovati, pa se protagonistkinja tako priseca scene u kojoj im Tetka Lidija tokom ,,obuke” za
novu ulogu koja ¢e im biti dodeljena objasnjava: Vama je najteze [...] Onima koje dodu posle vas
bice lakse. Prihvatice svoje duznosti s radoscu. Nije rekla: Jer se nece secati nikakvog drugacijeg
sveta. Rekla je: Jer nece zeleti ono Sto ne mogu da dobiju (SP, 130). Na ovaj nacin Atvud pokazuje
da ako se indoktrinacija ne bude zaustavila, ona e rasti, a ako Galad postane jedini referentni
okvir, naredne generacije nece imati spoznaju o tome da svet moze da bude i1 drugaciji. Tako, na
primer, tokom jednog od junakinjinih susreta sa Zapovednikom, on joj, pri¢ajuéi o vremenu pre
Galada i potrebi da se stvori ovaj sistem, kaze: Mi smo sve vratili na prirodna pravila [...] Dali
smo im vise nego Sto smo uzeli, rece Zapovednik [...] Na ovaj nacin su zasticene, mogu na miru
da ispune svoju biolosku sudbinu (SP, 240, 239). Zapovednik se postavlja kao altruisticki
dobrocinitelj koji spasava Zene od mracne buduénosti, iako je jasno da su on i muskarci poput
njega stvorili drustvo u kojem samo pripadnici muskog pola profitiraju. Muskarci Galada nisu
izgubili mogucénost da Citaju, piju niti da udovoljavaju svojim seksualnim fantazijama, Sto se vidi
u delu koji opisuje odlazak protagonistkinje i Zapovednika u no¢ni klub. Tu muskarci slobodno
uzivaju sve seksualne slobode koje se u Galadu najstroze zabranjene c¢ak i muSkarcima: odnos van
bra¢ne zajednice, odnos sa dve Zene ili, kako Mojra kaze protagonistkinji: Perverzan seks [...]
.».lznenadila bi se”, kaze, ,,koliko njih to Zeli”” (SP, 243). | mada je Zenama eksplicitno propisan
Citav spektar ogranicenja i zabrana, kada je re¢ o njihovim apetitima i afinitetima, Zapovednik se,
recimo, poziva na musku prirodu kada ga protagonistkinja upita: ,,Mislila sam da su ovakve stvari
strogo zabranjene?”, kazem. ,, Zvanicno jesu”, odgovara. ,, Ali svi smo ljudi na kraju krajeva” [ ...]
,,Priroda zahteva raznovrsnost za muskarce. To ima smisla, deo je strategije razmnoZavanja.
Prirodni plan” (SP, 259). U novom poretku Galada samo Zzene su izgubile sve u sluzbi
maskuliniteta. Time Sto Zapovednik poima kao prirodan poredak stvari potpunu subordinaciju
zena muskarcima, govori o intrinzi¢nom stavu superiornosti koji zapravo nema nikakve veze ni sa
religijom niti natalitetom, ve¢ jednostavno sirovom Zeljom za dominacijom: Problem nije bio samo
sa zenama, kaze. Glavni je problem lezao u muskarcima. Za njih vise nije bilo nicega [...] nisu

imali Sta da rade sa zenama [...] zras na sta su se najvise zalili? Na nesposobnost da osecaju
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(Isto, 229, 230). Ovaj sistem u kojem je Zenska svrha svedena na njenu bioloSku sudbinu samo
muskarci posmatraju prirodnim 1 boljim od predasnjeg, dok Zene, ¢ak 1 one koje su donekle
ucestvovale u stvaranju ovog novog poretka, poput Serene Dzoj, shvataju da su bile
izmanipulisane. Autorka pokazuje da gotovo sve Zene, Zelele to one da priznaju ili ne, dele ovaj
stav. Naime, tokom porodaja Dzanin, kome sve prisustvuju, nakon §to vide da je rodila Zensko
dete, kazZu: devojcica, sirota, ali zasad je dobro, makar joj ne fali nista Sto se odmah primecuje
(SP, 139).

Pitanje slobode, dakle, jasno je povezano sa telesnom submisijom, a autorka vesto spaja
ideju slobode sa opisima tela: Vazduh je sijao od adrenalina, dozvoljeno nam je sve i to je sloboda,
osecam je i u telu (SP, 302). Medutim, kako junakinja jednom navodi: Sloboda je, kao i sve drugo,
relativna (SP, 252), postaje jasno da se i predstave slobode kod nje menjaju kako prolazi vreme.
Ona u jednom trenutku ¢ak poc€inje da percipira svoje telo kao sredstvo kojim moze da manipuliSe,
ali na mnogo drugaciji nacin od onoga §to bi bilo oCekivano: Ali pazite se, Zapovednice, kazem mu
u sebi. Imam vas na oku. Jedan pogreSan potez i mrtva sam (SP, 101). Protagonistkinja ¢esto
razmi$lja o samoubistvu, 1 svom i drugih Zena, ¢ak u jednom momentu za svoju prethodnicu
Fredovicu koja se obesila kaze: ona je ve¢ bila bezbedna, potpuno zasti¢ena (Isto, 231). Stoga se
njen stav o slobodi i njenom nedostatku neretko stavlja u isti kontekst sa samoubistvom: Ne plase
se oni bekstva. Ne bismo daleko stigle. Plase se drugih raspolozivih izlaza, onih koji se mogu
proseci na sopstvenom telu ukoliko se pribavi ostar predmet (1sto, 16). U tom smislu postaje nam

jasno da je za Sluskinje samoubistvo neretko jedini na¢in da postanu slobodne.
Jezik kao manifestacija mo¢i

Pored pitanja homogenizacije tela Zene, pitanje jezika kojim se govori je takode znaCajan
aspekt u distopijskom drustvu. Jezik, dakle, predstavlja jos jedan vid ogranic¢enja slobode u cilju
kro¢enja ne samo ljudskog razuma vec¢ i ljudskog duha. Koncept jezika u ovom romanu moze se
analizirati iz viSe uglova s obzirom na Cinjenicu da je Atvud veoma vesto utkala u tekst ideje
vezane za psihicki, emotivni i kognitivni aspekt jezika. Ako podemo od pretpostavke da identitet
pretpostavlja slobodu da se bude osoben i drugaciji, rezim Galada koristi jezik kako bi zene liSio
individualnosti, jer su sve Zene svrstane u kategorije, a ime grupe u koju su svrstane definiSe
njihovu svrhu — Supruge, Sluskinje, Marte, Tetke, Ekonozene. Sistem Galada koristi ovu mo¢ kako
bi Zene znale svoje mesto, a prostor za osobenost gotovo da ne postoji. Mo¢ imenovanja u romanu

ispostavlja se kao velika manifestacija moci u drustvu. Sluskinje su nazvane prema imenima svojih
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Zapovednika pa se protagonistkinja koja je dodeljena Zapovedniku Fredu zove Fredovica (Offred),
¢ime njeno ime signalizira da je ona nesto $to se poseduje, ona pripada Fredu (of Fred). Ovaj
sistem u kojem Sluskinje nose imena svojih Zapovednika ukazuje na superiornost osobe koja ima
mo¢ da imenuje, dok istovremeno gubitak identiteta u ovom represivnom sistemu nuzno vodi
slamanju duha i nihilisticCkom fatalizmu: Moram da zaboravim svoje ime (SP, 157). Mo¢ koju
proces imenovanja sadrZi u sebi bila je, posebno u XX veku, predmet promisljanja mnogih
knjizevnika 1 filozofa. Tako na primer Dzejms Boldvin koncept imenovanja povezuje sa idejom
posedovanja: Cinjenica je da se svaki americki crnac odaziva na ime koje je prvobitno pripadalo
belcu, cija je pokretna imovina on bio. Ja se zovem Boldvin ili zato §to me je moje africko pleme
prodalo ili zato Sto sam od njih otet dospevsi tako u ruke belog hris¢anina koji se zvao Boldvin i
koji me je primorao da padnem na kolena pred raspece (Boldvin 2019, 47). Toni Morison (Toni
Morrison), poznata afroamericka spisateljica, dobitnica Nobelove i Pulicerove nagrade,
razmiSljaju¢i na istu temu kaze: definicija pripada onom ko definiSe, ne onome ko je definisan
(Morrison 1987, 225). Mo¢ koju jezik u ovom kontekstu nosi, prema tome, manifestuje se ne samo
dodeljivanjem novih imena ve¢ i zabranom da se pominju i koriste imena koja su Sluskinje imale
u prethodnom zivotu, u nastojanju da ih potpuno kognitivno, psiholoski i emotivno odseku od tog
dela njihove li¢nosti: Ponavljam svoje bivse ime, podsecam sebe na ono Sto sam nekada mogla,
na ono kako su me drugi videli (SP, 110). Premda njeno pravo ime ¢itaoci do kraja romana ne

saznaju, protagonistkinja o svom imenu i njegovom gubitku ¢esto razmislja:

Ne zovem se Fredovica. Imam drugo ime, za koje niko ne zna jer je zabranjeno. Govorim
sebi da to nije bitno, ime je kao telefonski broj, korisno je samo drugima; ali greSim, jeste
bitno. Cuvam u glavi to ime kao nesto skriveno, neko zakopano blago po koje ¢u se vratiti
jednog dana. Nocu lezim u svom krevetu, zatvorenih ociju, i ime mi lebdi ispred ociju, van
dohvata ruke, blista u mraku. (SP, 96)

Ovim Atvud nastoji da pokaze da Sluskinje nemaju prava na svoju licnost, ne pripadaju sebi, ve¢
drustvu, a suocene sa Cinjenicom da im je sistem oduzeo Cak i ime, one pate od unutrasnjeg
konflikta, jer su izgubile osecaj individualnosti.

Autorka se u romanu bavi jos jednim zanimljivim aspektom korelacije jezika i misli. Naime,
razmatrajuci povezanost jezika i stvarnosti Vitgenstajn iznosi sada ve¢ poznatu izreku: granice
mog jezika su granice mog sveta. Ovu ideju bismo mogli dovesti u vezu sa namerom autorke da
pokaze 1 mo¢ onih koji su na samom vrhu hijerarhije da izvesnim jezi¢kim konceptima perfidno

manipuliSu. Atvud se u romanu poigrava ovim konceptom kako bi prikazala kako rezim Galada
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koristi eufemizme da uzasne stvari koje sporovodi u€ini prihvatljivim, ograni¢avajuci na taj nacin
lingvisticku sposobnost ljudi da poimaju stvarni svet u kojem zive. Dakle, u drustvu u kojem se
naoruzani ¢uvari, koji bez zadrSke otvaraju vatru i na najmanju sumnju, zovu Andeli, gotovo je
nemoguce oponirati njihovoj volji, jer je nemoguce kritikovati one koji su na strani Boga. Druga
re¢ u ovom kontekstu koristi se za ritual Spasenja. Pojam spasenje znaci izbavljenje, ali u romanu
Spasenje zapravo predstavlja javnu egzekuciju onih koji su navodno pocinili neoprostive grehe:
Na pozornici, sleva, stoje one koje treba spasti [...] bela vreca stavija joj se na glavu, pomazu joj
da se popne na visoku stolicu kao da se penje u autobus [...] omca se brizljivo namesta oko vrata,
stolica se Sutira [...] videla sam noge koje se ritaju (SP, 296, 299). Iako je re¢ o surovim ubistvima
naj¢e$¢e nevinih ljudi, sam pojam spasenja ima pozitivnu konotaciju, te ovaj ritual Spasenja
upucuje na ideju pozitivnog i radosnog dogadaja, a onima koji to posmatraju i naterani su da u
tome na izvestan nacin ucestvuju, ovo se servira kao nesto uzviseno i dobro. Postaje jasno da
upravo zato Sto jezik ima tako jak uticaj na misaone procese, izvesni koncepti, obicaji i ljudi su
preimenovani kako bi se izmenila percepcija realnosti. Pored ovih eufemizama, ritualno mese¢no
silovanje u Galadu se naziva Ceremonija, a Kolonije su teritorije izvan Galada pune toksicnog
otpada. S ozirom na to da je Margaret Atvud sasvim sigurno bila inspirisana distopijskim
konceptima koje je DZordz Orvel maestralno problematizovao u svom opusu, u ovom kontekstu
mogla bi se povuci paralela izmedu nac¢ina na koji se jezikom manipulise u sistemu Galada i nacina
na koji na tu istu temu Orvel piSe u svom poznatom eseju Politika i engleski jezik (Politics and the
English Language), navodeci da je jezik politicara kreiran tako da lazi zvuce iskreno, a ubistva
postovano, te zakljuCuje da ako misao moze da korumpira jezik, jezik takode moze korumpirati
misao (Orwel, 1946).

Posto je jasno da jezik predstavlja vredno oruzje odrzavanja strukture moci u distopijskom
drustvu, sluskinjama je zabranjeno da Citaju, piSu, ali i da govore slobodno. Njihov nacin
izrazavanja ogranicen je na ustaljene fraze koje su dozvoljene u svakodnevnoj komunikaciji, te
nemaju mogucnost da izraze i verbalizuju svoje emocije, ¢ime ih sistem dehumanizuje i u
intelektualnoj sferi. U Sluskinjinoj prici re¢i simbolizuju musku supremaciju nad Zenama, pa tek
kada, kroz igru sa Zapovednikom, protagonistkinja ponovo po¢ne slobodno da se sluzi jezikom,
sam proces jezicke reaproprijacije predstavlja napor, ali joj najzad pruza ose¢aj moc¢i i ona pocinje
da veruje da njen otpor ima uporiSte, ima svrhu: Kao da koristim jezik koji sam nekada znala ali

gotovo zaboravila, jezik koji ima veze s obicajima koji su odavno nestali s lica zemlje [...] kao da
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sam pokuSavala da hodam bez Staka [...] tako se i moj um teturao i posrtao (SP, 170). Mo¢ koju
re€i imaju simboli¢no je predstavljena olovkom kojom Atvud vesto upucuje na Lakanovu ideju
falusa kao oznacitelja (Cataldo 2013, 164): Olovka u mojim prstima je culna, gotovo Ziva, osecam
njenu mo¢, moc¢ reci sadrzanu u njoj (SP, 203), ali i referiSe na Frojdovu teoriju Zenske zavisti
prema penisu: Zavidim Zapovedniku na njegovoj olovci. Jos jedna stvar koju bih htela da ukradem
(SP, 203). Fredovica postaje svesna da joj je uz moguénost da slobodno govori, oduzeto i pravo da
slobodno misli, pa otuda i tolika zavist koju osec¢a, kako prema Zapovedniku, tako i prema svim
muskarcima. Protagonistkinja, tim pre, jo$ viSe uziva igrajuéi igru sa Zapovednikom, oseéajuci se,
makar na trenutak, ravnopravno sa njim. Zanimljivo je, medutim, da i Zapovednik pronalazi
izuzetno zadovoljstvo igrajuci igru sa Fredovicom, a ¢injenica da ucestvuju u aktivnosti koja je
zabranjena, stvara uzajamni osec¢aj intimnosti, koji kod Zapovednika izaziva ¢ak i pozudu. Ove
¢injenice Fredovica postaje svesna i u izvesnoj meri likuje nad novonastalom mo¢i koju najednom
ima nad Zapovednikovom suprugom: /...J sada sam imala mo¢ nad njom, svojevrsnu, iako to nije
znala. | uzivala sam u tome. Zasto da se pravim? Mnogo sam uZivala (SP, 177).

Sloboda govora daje nam mo¢ da izrazimo svoje mi$ljenje bez cenzure ili straha od
potencijalne kazne. U Galadu je glas oduzet svima, osim Zapovednicima. Oni koriste jezik
slobodno, ¢ime se postavljaju u superiorni polozaj. Monopolizujuéi jezik, oni ga cenzurisu,
menjaju ga, daju mu novo znacenje 1 asocijacije. Oni stvaraju sistem koji upotrebu jezika svodi na
razmenu unapred definisanih fraza, ¢esto aludiraju¢i na Bibliju ili, pak, replika liSenih gotovo
ikakvog sustinskog znacenja: ,,Blagosloven plod”, kaze mi, sto je medu nama standardni pozdrav.
,,Neka Gospod otvori”, uzvracam standardnim otpozdravom [...] ,,Poslato nam je lepo vreme.”
,,Koje docekujem s radoséu” (SP, 29). Kao kontrast ovoj represiji kojoj su Zene podvrgnute, roman
pokazuje da Zapovednicima sloboda govora i ¢itanja nije oduzeta. I mada je zvani¢no zabranjena
literatura koja nije u skladu sa religijskim propisima, te Casopisi ili magazini, vidimo da
Zapovednik ima bogatu biblioteku koja je na raspolaganju samo njemu, ali ne i njegovoj supruzi.
U ovom patrijarhalnom sistemu gde muskarci poseduju svu mo¢, ¢ak i Zene na najvisoj poziciji u
drustvu su potcinjene, nije im dozvoljeno da ¢itaju, ni one nemaju glasa. Protagonistkinja ubrzo
shvata da je indoktrinacija kojoj su podvrgnute sve zene, od onih na visokom polozaju, do onih na
najnizem, zasnovana na manipulaciji neprikosnovenim izvorom na kome se navodno bazira:
Biblija se drzi zakljucana [...] To je zapaljiva materija: ko zna Sta bismo s njom napravili kad

bismo je se docepali? (SP, 100). Ona shvata da se mnogi religijski citati maliciozno tumace, da su
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izmenjeni, ¢ak i izmiSljeni, ali ne moze nista da uradi po tom pitanju: Znala sam da su to izmislili,

znala sam da ne ide tako, a StoSta su i izostavili, ali nisam mogla da proverim (SP, 102).
Politicki kontekst romana

Premda zanrovski spada u kategoriju spekulativne proze, Sluskinjina prica se zapravo
zasniva na drusStvenoistorijskim ¢injenicama. Autorka uzima razli¢ite elemente razih totalitarnih i
religijskih rezima stvaraju¢i kompleksni mozaik. Imaginarni rezim Galada je teokratija, Sto je
retrogradni aspekt koji jasno upucuje na puritansku Ameriku XVII veka. Kako je prema stavu
Margaret Atvud Amerika osnovana na religijskom ekstremizmu, takve struje su posluzile kao
inspiracija za promisljanje ideje distopijskog sveta u ovim okvirima. Stoga se radnja romana
deSava u onom delu Amerike gde su u vreme kolonizovanja bili nastanjeni puritanci, reflektujuci
u velikoj meri njihova osnovna ideoloska uverenja oli¢ena u rigidnim moralnim stavovima,
skromnom odevanju, kao i regulaciji svih aspekata ljudskog ponaSanja i odnosa. Atvud
tendenciozno uspostavlja relaciju izmedu puritanske zajednice iz proslosti i zamisljenog drustva
Galada iz buducnosti: Tako mora da su razmisSljale i Zene doseljenika, i Zene koje su preZivele
ratove [...] Zaista je neverovatno na Sta ce se sve ljudi navici, dokle god imaju poneku
kompenzaciju (SP, 294).

Globalne drustvenopoliticke okolnosti osamdesetih godina takve su da umnogome menjaju
koncept drustva koje je pretendovalo da revolucijom Sezdesetih i sedamdesetih godina preraste u
egalitarni globalni poredak. Na americkom i evropskom tlu se ose¢aju snazne posledice Hladnog
rata izmedu dve supersile, koje rezultuju masovnom akumulacijom nuklearnog oruzja i stalnom
globalnom pretnjom koja se realizuje ratovima preko posrednika. Istovremeno, sa razvijanjem i
jacanjem levicarskih ideja u Evropi 1 Americi, koje kulminiraju studentskim 1 antiratnim
protestima Sezdesetih godina, usledilo je i jacanje takozvane Nove desnice. Ovaj novi desnicarski
talas nastaje kao reakcija na navodnu hegemoniju nove levice, ali i kao konzervativna kritika
socijalistickog rezima. Evropska desnica nastaje kao vid kritike i alternative komunizmu i
kapitalizmu, inspirisana netrpeljivo$¢u prema strancima, manjinama i imigrantima iz zemalja
Treceg sveta, insistiraju¢i na ocuvanju nacionalnog identiteta. S druge strane, americka Nova
desnica vodena je neokonzervativizmom, inspirisana je hriS¢anskim puritanstvom, oStro se
suprotstavlja pravu na abortus, uz obnovu tradicionalnih vrednosti, a porodicu sa muskom figurom
na ¢elu smatra osnovnom c¢elijom ljudskog drustva (Vincent 2009, 66). Nova desnica nastoji da

preokrene ono §to naziva degradacijom tradicionalnih vrednosti, smatraju¢i da su Zene odgovorne
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za taj sunovrat, te isti¢u kontracepciju kao primarni uzro¢nik pada nataliteta i navodeci u izvesnom
smislu moralnu korupciju za posledicu nekaznjenih seksualnih sloboda. Takode, poput puritanaca,
protive se svim vidovima seksualne slobode i izbora. S druge strane, HIV virus se proSirio upravo
u ovom periodu, pa je doSlo do masovne homofobije i druStvene histerije. U religioznim
krugovima zarazavanje se smatralo Bozjom kaznom, s obzirom na ¢injenicu da je inicijalno
obolevalo naviSe homoseksualaca, Sto je za radikalne pristalice Nove desnice predstavljalo
oportunisticku priliku par excellence da se obruSe na zagovornike rodne ravnopravnosti i
seksualnih sloboda. Desnicarska udruZzenja osamdesetih godina odgovorna su za mnoge napade na
klinike za abortuse, Zenska udruZenja ili feministi¢ke organizacije. Ovaj talas isticao je porodi¢ne
vrednosti 1 konzervativne religiozne stavove, a narociti uticaj u Americi stekli su upravo pocetkom
osamdesetih godina teleevangelisti koji su propovedali hris¢anske ideje na najmo¢nijem medijumu
tadasnjice — televiziji. Ove religijske frakcije stekle su tokom te decenije ogroman broj sledbenika,
veliku mo¢ 1 bogatstvo, te postaju politicki relevantan faktor u drustvu, ¢injenicom da ne samo
sugeriSu ve¢ govore svojim pristalicama za koga da glasaju. To im daje ogroman politicki uticaj i
postepeno postaje znacajna pretnja liberalnoj struji, stvaraju¢i ideoloski konflikt u okviru drustva
i postavljajuéi i danas aktuelno pitanje — da li politika i religija mogu da se mesaju ili treba da
ostanu separatne. Margaret Atvud i ovaj koncept veSto integriSe u sam narativ tako Sto
protagonistkinja po dolasku u ku¢u kod Zapovednika shvata da je njegova Supruga upravo
predstavnica ove teleevangelistiCke struje: Na televiziji, kad sam imala osam, devet godina [...]
Nedeljom [...] ujutru [...] gledala bih "Jevandeoski sat za duSe u razvoju’, gde su se pricale
biblijske price za decu i pevale himne. Jedna Zena zvala se Serena DZoj, solo sopran [...] Umela
Je da se smeje i place istovremeno [...] dok joj se glas dizao do najvisih nota. [...] Zena preda
mnom bila je Serena Dzoj. Ili je nekada bila (SP, 26).

Osamdesetih godina mnogi pisci i intelektualci u SAD pocinju da osecaju da su drustvene
promene koje su se odigrale sedamdesetih godina proizvele ovu radikalnu desnicarsku reakciju i
da su osvojene slobode pod pretnjom da budu oduzete ili ¢ak postoji rizik da drustvo sklizne u
fazu u kojoj nikada nije bilo. Margaret Atvud piSe Sluskinjinu pricu Sa namerom da se suprotstavi
ovom drustvenom konfliktu koji postoji izmedu progresivnog liberalnog intelektualnog feminizma
i tradicionalnih konzervativnih vrednosti koje propagiraju teleevangelisti i Republikanska stranka
u SAD. Ovo je i period kada ljudi poc¢inju da se pitaju da li ¢e ih liberalna ideologija zaista odvesti

u bolju buduc¢nost i preispituju medijske predstave koje im se serviraju, jer su politi¢ari na obe
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strane otkriveni kao licemeri koji rade samo u svom interesu. Atvud ovo pitanje tretira u romanu
kada navodi da je Galad u ratu i pominje propagandu stalnog konflikta u kojem mediji
predstavljaju svoju stranu kao moralno nadmo¢nu i kao onu koja, naravno, pobeduje u ratu.

Priroda totalitarnog misljenja je jedna od glavnih odlika ovog romana, posebno kada je
re¢ o nadgledanju i strahu. Margaret Atvud navodi da je tokom pisanja ovog romana Zivela u
Zapadnoj Nemackoj, ali je odlazila u zemlje iza Gvozdene zavese — Cehoslovacku i Isto¢nu
Nemacku, gde je, kako kaZe, osetila jezu jer je imala utisak da je neko posmatra i konstantno
nadgleda. Takode, zapazila je nacin na koji su ljudi razmenjivali informacije i komunicirali,
zakljucujuéi da je upravo to u velikoj meri imalo uticaj na njen narativ (Atwood, 2017). S druge
strane, Margaret Atvud potpuno je bila svesna moc¢i propagande i spinovanih informacija, kao 1
pogubnog uticaja koji politicko-ideoloska indoktrinacija moze da ima na dugoro¢no degradiranje
ljudskog potencijala. Tako u romanu dobijamo uvid u to kako je pred izbijanje puca i
uspostavljanje Galada strah u velikoj meri upravljao ponaSanjem ljudi: Mnoge susede nisam
poznavala, a kad bismo se sreli, napolju, na ulici, pazili smo da ne razmenimo niSta osim
uobicajenih pozdrava. Niko nije Zeleo da bude prijavijen zbog nelojalnosti (SP, 197).

S obzirom na ¢injenicu da dva dominantna drustvena uredenja druge polovine XX veka —
kapitalizam i komunizam zapravo imaju utopijske elemente u svojoj osnovi: idealnu sliku drustva
koje obecavaju svojim sledbenicima, Margaret Atvud daje svoju viziju drusStva koje se stvara sa
namerom da bude utopija, a u svojoj osnovi je zapravo rigidan totalitarni sistem. Sama autorka je
Kanadanka, ali radnja romana nije smestena u Kanadu, ve¢ u SAD upravo zato $to u trenutku kada
je ovaj roman nastajao, Atvud tamo vidi obnavljanje konzervativnih vrednosti koje ne vidi u
liberalnoj Kanadi, mada ni njena rodna zemlja u romanu nije proSla bez kritike. U Istorijskim
beleSkama sa kraja romana profesor kaze: tadasnja Kanada nije zZelela da se sukobljava s mocnim
susedom, pa su takve izbeglice hapsene i izrucivane (SP, 336), tako da Atvud vesto navodi na

zakljucak da liberalna tolerancija vrlo lako moze — i treba — biti protumacena kao kukavicluk.
Poreklo totalitarizma u Galadu

Prikaz ultrakonzervativne teokratije Galada predstavlja filozofsku kontemplaciju
potencijalne distopije koja se moze dogoditi ukoliko se ignoriSu druStvene i politicke nepravde i
represije. Margaret Atvud promislja evoluciju druStva koje je svojom nezainteresovano$¢u i
nebrigom dovelo do uspostavljanja rigidnog totalitarizma. Autorka kroz narativ osvetljava sve

dominantne elemente ovog totalitarnog rezima pocev od propagande, permanentnog straha i
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paranoje, do stavljanja reprodukcije pod kontrolu reZzima i, naravno, politicko-ideoloSke
indoktrinacije.

Problem sa propagandom, kako navodi Hana Arent u knjizi lzvori totalitarizma (The
Origins of Totalitarianism) (1951), u tome je Sto destabiliSuci ontolosku vertikalu poverenja,
jedino uporiste koje drustvu ostaje kao spiritus movens postaju emocije. Totalitarni rezimi nauéili
su da eksploatiSu osecanje straha i da na toj ideji grade svoje sisteme. Problem destabilizovane
tacke poverenja nije u tome $to ljudi nemaju u $ta da veruju, ve¢ $to ne verujuci nikome i ni¢emu
ljudi pocinju da gube sposobnost kritickog rasudivanja, a onda postaje lako njima manipulisati.
(Arendt 1951, 311-315). Kada je neki sistem nestabilan, ono §to uvodi totalitarizam je obecanje
mira i uspostavljanje stabilnosti koje se nudi u formi ideologije. Za naciste ideologija se zasnivala
na zakonima prirode koji su neupitni — na evoluciji, to jest, opstanku najjacih. U Galadu je ta
ideologija religija, to jest njihova interpretacija Biblije koja se kao uzviseni izvor ne dovodi u
pitanje. Priroda galadskog rezima, kao i gotovo svih totalitarnih uredenja, takva je da oni ne
prilagodavaju svoju ideologiju svetu, ve¢ svet svojoj rigidnoj ideologiji. U studiji koja se bavi
fenomenologijom apokalipti¢nog, nemacki filozof Ganter Anders (Giinther Anders) navodi da ono
na ¢emu pociva globalni kapitalizam nije samo ekstrakcija prirodnih resursa, ve¢ istovremeno
isisavanje vremena iz buduénosti. Ta izvrnuta temporalna perspektiva krade vreme iz buduénosti
kako bi moderna civilizacija grabila ka progresu, stvaraju¢i iluziju napretka (Alvis 2017, 14). U
Sluskinjinoj prici nailazimo na ovaj isti princip iluzije napretka oliCen u ideji da obnavljanje
potomstva jeste drustveni progres. Medutim, progres u tom sistemu dolazi po cenu
dehumanizovanja Zena i oduzimanja individualnih sloboda.

Ono §to ovaj distopijski roman ¢ini veoma osobenim je to Sto autorka daje uvid u drustvene
okolnosti koje su dovele do otudenja ljudi, zanemarivanja gorucih ekoloskih i drustvenih
problema, koji su najzad kulminirali vojnim pu¢em i uspostavljanjem teokratije:

Pocelo je posle katstrofe, kad su ubili predsednika, i izresetali clanove Kongresa, a vojska
proglasila vanredno stanje. U to doba krivili su islamske fanatike [...] Bila sam zapanjena.
Svi su bili [...] kako se to desilo? Tada su suspendovali Ustav. Rekli su da je to privremena
mera. Na ulicama nije bilo cak ni nereda [...] Nedeljama je trajalo to stanje hibernacije,
iako se StoSta i deSavalo. Novine su cenzurisane, a neke i ukinute, kako reko3e, iz
bezbednosnih razloga. Pocele su da se pojavijuju drumske blokade i 1dentiskaznice. To su
svi docekali s odobravanjem jer je bilo jasno da opreza nije nikad previse. (SP, 190)

Pri¢ajuci kako je do toga doslo, protagonistkinja shvata da je nezainteresovanost ljudi ili

nesposobnost da kriti¢ki promisle, inertnost da se pobune ili pak lenjost, dovela korak po korak do
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uspostavljanja Galada: Zivele smo, kao i obicno, zanemarujuci. Zanemarivanje nije isto §to i
neznanje: na njemu mora da se radi (SP, 69). Autorka kroz spoznaju svoje junakinje istice da je
zanemarivanje okolnosti osnova drustvenih problema. Time Sto navodi da je sve bilo previse
melodramaticno, imalo je dimenziju koju nasi zivoti nisu imali (SP, 69), Atvud nagoni na zakljucak
da su ljudi, ne Zele¢i da kriti¢ki promisle okolnosti koje ih okruzuju i zavaravajuci se da su ti
izveStaji bili o drugim Zenama, a ljudi koji su to uradili bili su drugi ljudi (Isto), svi previse olako
shvatili situaciju i stoga lako skliznuli u totalitarizam. Na ovaj nacin ona implicitno postavlja
filozofsko pitanje kako mozemo da zivimo u svetu, a da ne znamo Sta se u njemu deSava i da nam
je jedino vazno da se nesreca ne dogada nama. Kada je sistem shvatio da korak po korak moze da
ukida ljudske slobode, Zenama je ukinuo pravo da rade, da poseduju imovinu i bankovne racune,
¢ine¢i ih potpuno zavisnim od musSkaraca. Protagonistkinja opisuje i kako su se te okolnosti
odrazile na njen odnos sa muzem: Nesto se poremetilo, neka razvnoteza. Cinilo mi se da se
smanjujem, da sam, kad me zagrli i podigne, sitna kao lutka [...] ViSe ne pripadamo jedno drugom.
Nego sam ja njegova (SP, 199). Na ovaj nacin junakinja nastoji da ukaze na Cinjenicu da ona bez
muza nema viSe nikakva prava i da on njome moZze da raspolaze kao da nije osoba, kao da je nesto
Sto se poseduje.

Roman na ovaj nacin postavlja pitanje Sta se deSava i ko profitira kada se izvesni represivni
mehanizmi ekstremne desnice i radikalne religije spoje i kreiraju sistem: Mislili smo da c¢e biti
bolje. Bolje? Kazem tankim glasom. Kako mozete tvrditi da je ovo bolje? Bolje nikada ne znaci

bolje za sve, kaze. Uvek znaci gore za neke (SP, 230).
Majka feministkinja

Roman je objavljen 1985. godine kada su mnoge konzervativne frakcije pretile da uruse
ono za Sta se feminizam drugog talasa decenijama borio, pa iako Atvud piSe u skladu sa
postulatima ovog talasa, pitanja koja postavlja roman ticu se vise prvog talasa. Ono Sto se deSava
u romanu, a reflektuje snazne distopijske elemente, jeste ideja da teokratski sistem nakon dolaska
na vlast ne samo da moZe da ponisti ono za Sta su se Zene decenijama borile i izborile ve¢ ima mo¢
da ih vrati tamo gde mozda nikada nisu ni bile u skorijoj istoriji: On ima nesto Sto mi nemamo,
ima rec¢. A mi smo je nekada protracile (SP, 101).

Naratorka svoju submisivnu poziciju u Galadu kontrastira svojim se¢anjima na period kada
je imala sve ono $to je za Zene Galada nezamislivo: slobodu da upravlja svojom voljom, da se

oblaci kako zeli, da uziva seksualnu slobodu, da se obrazuje, radi, zaraduje, da ima pravo glasa.
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Dublji nivo analize feministickih aspekata predstavljen je u liku protagonistkinjine majke. U
se¢anjima na nju ona kaze: bila (je) netipicna za NezZene tog doba [...] pamtim je takvu, isturene
brade [...] zilavu, smelu (SP, 132, 134). Njena majka je predstavnica feminizma drugog talasa —
saznajemo da je odlucila da rodi dete tek sa trideset osam godina uprkos protivljenju svoje okoline,
sama odgajila svoju kéerku, te bila veoma nezavisna, paradigma feministi¢kog duha sedamdesetih
godina. Junakinjini opisi majke, medutim, nisu sentimentalni. Ona navodi: Na neki nacin divila
sam se svojoj majci, iako nas odnos nikad nije bio jednostavan (SP, 135). U opisima secanja na
majku mogu se Citati aspekti zenske borbe koji su obeleZili ovaj talas: demonstracije za ukidanja
pornografije, borbe za dobijanje prava na abortus, pa tako tokom obuke u Crvenom centru, gde im
Tetke govore o0 novoj ulozi koja je Zenama dodeljena, biva im pusten film u kome protagonistkinja
primeti svoju majku: Kadar se 3iri i vidimo parolu [...] SKLONITE NOC [...] SLOBODA
IZBORA: SVAKA BEBA ZELJENA BEBA: PREOTIMATE NASA TELA [...] Majka se sad pomera
napred, osmehuje se, smeje se, sve se pomeraju napred i dizu pesnice u vazduh (lIsto, 132). Ovim
kratkim opisom Atvud je uspela da pruzi gotovo vizuelni prikaz junakinjine majke, a zapravo
feministicke borbe sedamdesetih godina XX veka. U tom trenutku autorka poentira uvidom u
secanje protagonistkinje na reci koje joj majka jednom izgovara: Vi mladi nista ne cenite, kazala
bi. Ne znate kroz Sta smo mi morali da prolazimo samo da bismo vas dovde doveli [...] Zar ne
znate koliko Zenskih Zivota, koliko Zenskih *tela’, koliko zatvorenica otegne papke da bi se dotle
stiglo? (SP, 135). Ovakav uvid posebno je znacajan u trenutku kada se kontrastira borba za Zzenska
prava sa novom indoktrinacijom o potpunom predavanju zenskog tela, ali i zivota uopsSte u ruke i
sluzbu muskaraca. U jednom trenutku Atvud vesto suprotstavlja ideju Zenske solidarnosti, kao
jedne od krilatica feminizma drugog talasa konceptu zenskog umreZavanja u sistem u kome je ¢ak
I jedna zena drugoj vuk: *Umrezavanje’, jedan od starih izraza moje majke, plesnjivi zargon
proslosti (SP, 221)

Znanje je mo¢

Pitanje koje je gotovo uvek okosnica svake distopije je koncept slobode. Tako se u jednom
trenutku junakinja priseca reci koje je cula tokom obuke u Crvenom centru: Slobodne mozete biti
na vise nacina, rece Tetka Lidija. Slobodne ’da’ i slobodne ’od’. U vreme anarhije, imale ste
slobodu ’da’. Sada imate slobodu ’od’. Ne potcenjujte je (SP, 36). Primetno je da indoktrinacija
koja se nad Sluskinjama sprovodi prevashodno nastoji da prevaspita Zene tako da svrhu svoje

egzistencije prepoznaju kao uzvisenu ulogu koju im Republika Galad dodeljuje. Uz to, vrlo im se
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tendenciozno imputira zakljucak da su prvenstveno Zene odgovorne za pad nataliteta i generalno
loSe stanje u drustvu: Tadasnje drustvo, rece Tetka Lidija, umiralo je od previse mogucénosti za
izbor (SP, 36). S obzirom na ¢injenicu da je junakinja rodena i odrasla u vremenu u kojem je imala
i politicke 1 drustvene slobode koje u Galadu nijedna Zena nema, ona se ¢esto priseca tog perioda
shvatajuci, prekasno: Previse sam toga olako shvatala (SP, 39). Prateé¢i naratorkinu pricu jasno
nam je da je ona svoju nametnutu ulogu SluSkinje prihvatila, ali se u njenom pripovedanju Cesto
pominje sloboda, te ¢itaoci brzo shvataju koliko je ta ideja i dalje prisutna u njenim mislima: | ja
sam se nekada tako oblacila. To je bila sloboda (Isto, 40).

U romanu se pitanje slobode jasno vezuje za mo¢, medutim, dok je mo¢ muskaraca
transparentna i sveprozimajuca, protagonistkinja shvata da postoji i mo¢ koju ona sama ima nad
onima koji su u svakom smislu iznad nje u sistemu. Kada pocne kriSom da se vida sa
Zapovednikom, ona zakljucuje da se ravnoteza mo¢i izmedu nje i Serene Dzoj u velikoj meri
promenila. Taj ose¢aj moc¢i, ma koliko beznacajan za njenu egzistenciju, pruza joj satisfakciju, te
pocinje svoje telo da dozivljava kao svojevrsno oruzje, jedino koje joj je na raspolaganju: Drzim
ga u Saci mogucénoscéu viastite smrti (SP, 205). Protagonistkinja shvata da, premda Sluskinje imaju
mozda najtezu poziciju u hijerarhiji Galada, paradoksalno, zbog sposobnosti da radaju decu, one
za taj sistem imaju najvecu vrednost. Osecanje slobode kod junakinje vezuje se i za ¢injenicu da,
nakon §to joj Serena Dzoj ugovori vidanje sa vozacem Nikom, ona nastavi da odlazi na susrete sa
njim, ali naglasava: Odlazila sam kod Nika. S vremena na vreme, sama, mimo Sereninog znanja.
Nisam to radila zbog njega, ve¢ iskljucivo zbog sebe (SP, 290). Ova spoznaja izuzetno je vazna,
jer pokazuje da protagonistkinja ponovo pocinje da prepoznaje obrise svog identiteta i ta spoznaja
da o ne¢emu ipak ima mo¢ da se pita, da nije svedena na stvar bez emocija i razuma, pruza joj
ogromno zadovoljstvo i snagu da istraje.

Princip mo¢i je u romanu jasno povezan sa znanjem, jer oni koji imaju mo¢ u Galadu,
imaju potpuni monopol nad informacijama i veSto manipuliSu njima. Autorka upucuje na zakljuc¢ak
da je jedini nacin da se ljudi oslobode totalitarne indoktrinacije kroz obrazovanje i sticanje znanja.
Kada Zapovednik u jednom trenutku upita junakinju Sta Zeli, na njegovo iznenadenje, ona trazi
informacije: ,,Zelim da znam.” [...] ,,Sta da zna3”, pita. ,,Sve $to se moze znati”’, kazem; ali to je
previSe neozbiljno. ,,Zelim da znam $ta se deSava” (SP, 205). Autorka vesto kontrastira junakinjinu
zelju za znanjem sa osecajem neodlucnosti i ¢ak idejom da mozda zvuci glupo, Sto zapravo

naglaSava razliku izmedu njenog kognitivnog stanja indoktriniranosti i potrebe da spozna svet oko
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sebe. Navodeci nas da se zapitamo koliko toga znamo o svetu oko sebe i da li svesno biramo
neznanje, junakinja u jednom trenutku ipak pomisli: MoZda zapravo i ne Zelim da znam Sta se
deSava. Mozda ne bih podnela to saznanje. l1zvorni greh jeste pad od nevinosti do znanja (SP, 213).
Prikazom naratorkinog toka misli, Atvud oslikava elementarnu ljudsku potrebu za spoznajom sveta
oko sebe prozetu instinktivnim strahom od nepoznatog.

Kako vreme odmice, protagonistkinja se menja, pa svedo¢imo evoluciji njenog lika od
zbunjene, prepadnute, nesnadene osobe, do zZene koja se vida sa Zapovednikom, otvoreno
razgovara sa njim, zaljubljuje se u Nika, uziva u njihovim susretima, iako predstavljaju veliki rizik
po nju. U ovim njenim postupcima prepoznaje se krajnje ambivalentan odnos prema Zivotu.
Naime, ona shvata da, uprkos tome S$to zivi u zastrasuju¢im okolnostima, ipak u svom postojanju
pronalazi neki smisao: ljudi ¢e sve uraditi samo da ne priznaju da im je Zivot beznacajan. To jest
beskoristan. Bez zapleta (SP, 235). Ona pocinje da prihvata svoju realnost: Stvari su se vratile u
normalu [...] Sada idem u kupovinu po obicaju. Cak se tome i radujem. Rutina mi donosi izvesnu
utehu (Isto, 305). Pocinje ¢ak da oseca i snaznu Zelju za zivotom: Dragi BoZe, razmisljam, uradicu
Sta god Zeli$ [...] prestacu da se Zalim. Prihvaticu svoju sudbinu [ ...] Zelim da Zivim i dalje, u bilo
kakvom obliku (SP, 309). Medutim, postaje jasno da njeno rizi¢no ponasanje predstavlja kockanje
sa zivotom, na Sta ona sasvim svesno pristaje priznavsi: Umorna sam od ove melodrame, umorna
sam od Cutanja [...] Zelim da se zavrsi (Isto, 317). | dok uspostavljanje totalitarnog rezima poredi
sa stavljanjem zabe u vrucu kadu, izlazak iz njega opisuje kontrastnim prizorom: Smrzavanje je
bezbolno, kazu, posle pocetne jeze. Legnete na sneg i zaspite (Isto). Privikavanje na galadsku
represiju, pak, protagonistkinja predstavlja kao Pirovu pobedu rezima: Zene ili nadu nacin da izvrse
samoubistvo ili se do te mere prepuste da izgube gotovo sve crte ljudskosti i zaista postanu ono za

Sta ih i smatraju — objekti.
Ljubav, vera, nada

Margaret Atvud veoma vesto uvodi u tekst veru, nadu i ljubav, tri koncepta koje hris¢anska
vera prepoznaje kao uzvisene ukoliko postoje u sinhronicitetu. Nada je ono $to nam pruZa utehu u
mogim Zivotnim izazovima, vera je ono Sto nas priblizava Bogu, ali ako ljubavi nemam, nista mi
ne koristi (1. Kor. 13, 3).

Junakinja na pocetku pri¢e opisuje tvrdo jastuce, s izvezenom naviakom: VERA (SP, 69),
dok kasnije u romanu pomisli: Pitam se sta se desilo s druga dva jastuceta. Mora da su bila tri

(SP, 122). Time autorka upucuje na ideju povezanosti ova tri koncepta kao neodvojivih elemenata
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jednog entiteta. | dok je vera u romanu prikazana prevashodno kroz ekstremnu religioznost, nadi
se kao konceptu mnogo drugacije pristupa. Nada predstavlja o¢ekivanje necega $to Zelimo,
podstice nas da istrajemo, i najzad pruza utehu da ¢e, ako ne na ovom, onda na drugom svetu do¢i
sve na svoje mesto. Na primer, u Danteovoj Bozanstvenoj komediji najveca kazna za gresnike koji
se nalaze u paklu predstavlja saznanje da nikada nece videti Boga, Cime je, pored svih telesnih i
emotivnih tortura, njihova egzistencija liSena i nade, $to za njih, kako tvrdi pesnik, predstavlja
zapravo najsuroviju kaznu. Duse u CistiliStu, medutim, imaju veoma sli¢ne telesne kazne onima u
paklu, sa tom razlikom $to kod njih postoji nada da ¢e nakon $to (probaju da) okaju svoje zemaljske
grehe, ipak videti Boga, pa, nadajuéi se tome, lakSe podnose najteze trenutke. U romanu se s
pocetka konceptu nade pristupa veoma pesimisti¢no. Junakinja se oseéa toliko porazenom i
nemo¢nom da ¢esto pominje nadu kao krajnje surov princip, povezujuéi je sa smrcéu, ¢ime
pokazuje koliko ju je sistem pokorio. Tako kada razmislja o kéerki, ona kaze: lakSe je smatrati je
mrtvom. Onda ne moram da se nadam niti da se uzalud trudim (SP, 76). Kako se okolnosti za
protagonistkinju razvojem dogadaja menjaju, vidimo da je promena u njoj primetna i po pitanju
nade. Trenutak kada vidimo da se nada u njoj budi jeste kada sazna da je Glenovica, njena
partnerka za Setnju, ¢lanica pokreta otpora Mejdej: nada kulja unutar mene, kao sok u stablu. Kao
krv u rani (Isto, 185), a zatim i kada joj Serena DZoj ponudi da pokaze sliku njene kéerke: Ne
smem da izgubim sve. Ne smem da ispustim ovu nadu (SP, 225).

Tre¢i princip — ljubav u romanu je opisan kao koncept koji se manifestuje na razlicite
nacine. Emotivne veze, ali i bioloske veze sa majkom i kéerkom koje junakinja pominje
predstavljaju deo njenog identiteta, ¢ime se teznja za ljubavlju predstavlja kao osnovna ljudska
potreba, koju je teSko, ako ne i nemoguce, ugusiti: Osecam se kao rec krhotina [...] niko ne umire
od nedostatka seksa. Umiremo od nedostatka ljubavi (SP, 115). Junakinja ¢esto govori o tome kako
joj nedostaje dodir, ¢ime zeli da pokaze nedostatak prisnosti, intime, a pre svega ljubavi. Nakon
Sto se ve¢ neko vreme vida sa Zapovednikom 1 njih dvoje slobodnije razgovaraju, on je upita: E
sada, reci mi. Inteligentna si osoba, voleo bih da cujem Sta mislis. Sta smo prevideli? Ljubav, rekoh
(SP, 240). Ovim autorka upucuje na premisu koja je u osnovi svakog totalitarnog, pa i ovog
distopijskog rezima, a to je ideja slobode, jer tamo gde nema slobodne volje, nema ni prostora za
ljubav. U sistemu gde je dominantna emocija strah, a uverenja zavise od vladajuce strukture, ideja

ljubavi zapravo se ispostavlja kao utopija.
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Istorijske beleSke o SluSkinjinoj prici

U tumacenju ovog romana izuzetno je vazan epilog kojim autorka zatvara pricu, dajuci joj
tendenciozno istovremeno i pesimisticki i optimisticki ton. Naime, poput Orvela koji je odlucio da
svoju 1984. zatvori epilogom naslovljenim Principi novogovora, epilog romana nazvan Istorijske
beleske o Slusinjinoj prici figurira kao metatekst kojim se sa vremenske distance objasSnjavaju
okolnosti koje su dovele do pojave ovog represivnog sistema, ali i njegovog kraha. Neki ¢itaoci
ovaj deo romana smatraju autorskim dodatkom knjizi u vidu pojasnjenja, ne shvatajuéi da su
beleske sastavni deo teksta, te imaju klju¢nu ulogu u razumevanju celokupnog narativa. Istorijske
belesSke daju kredibilitet pri¢i protagonistkinje, a saznajemo da su postale predmet akademskog
proucavanja u buducénosti 1 da njena prica zivi i mnogo nakon nje.

Sa narativne tacke gledista, Istorijske beleske pruzaju nam sve one informacije koje nas
kao ¢itaoce zanimaju, a koje protagonistkinja nije mogla da nam pruzi. Epilog u romanu odmah
nam govori da je rezim Galada svrgnut, da pripada istoriji, pa za Citaoce to predstavlja izvor nade
1 utehe. S druge strane, veoma brzo postaje jasno da, premda je ova distopija sruSena, nacin
razmisljanja i ideologije koje je iznedrio Galad i dalje su prisutni i svet u kojem profesori
analiziraju Sluskinjinu pric¢u daleko je od utopijskog.

Istorijske beleSke koje uokviruju pricu knjizevnica smesta u daleku budu¢nost u mesto
zvano Denaj Nunavit (SP, 323). Denay Nunavit je zapravo vesta igra reci (,,deny non of it” — ne
pori¢i nista), pa na taj nacin autorka izaziva Citaoce da ne poricu nista od toga Sto su procitali u
junakinjinoj ispovesti, ali u izvesnoj meri mozda i §titi samu junakinju od, ispostavice se,
maliciozne i licemerne interpretacije pri¢e koja je u rukama dva muskarca. U samom uvodu
Istorijskih beleSki saznajemo da kongres na kojem se polemiSe o nekim aspektima galadskog
sistema otvara profesorka Merijen Polumesec. Njeno prezime moguca je namera autorke da aludira
na urodenicku inuitsku civilizaciju Severne Amerike, a ¢injenica da se profesorka zove Merijen
upucuje, pak, na hibridni element urodeniCke i savremene kulture. Osim toga, sama ideja
polumeseca vezuje se za zenski princip promenljivosti 1 plodnosti, koncepte koji ¢e, dakle, u
buduénosti biti ponovo prihvaceni. Medutim, najvaznije je mozda saznanje da, s obzirom na
¢injenicu da upravo Zena otvara seminar, to znaci da ¢e zene ponovo 0svojiti pravo da se obrazuju
i biti ravnopravne ¢lanice drustva, te da ¢e se njihov glas ¢uti. Jo§ jedan je aspekt iz samog uvoda
znacCajan za razumevanje buduceg sveta u kojem se ova konferencija odvija. Naime, navodi se da

je profesorka Merijen Polumesec sa katedre za antropologiju bele rase, Sto zapravo predstavlja
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inverziju dominantne preovladujuc¢e norme, te implicitno upuéuje na Cinjenicu da bela rasa vise
nije superiorni centar. 1z uvoda saznajemo da se galadski rezim ispostavio kljucnim za prekrajanje
mape sveta, a iz nastavka njenog obracanja u kojem navodi: Ribolovacka ekspedicija poci ée sutra
(SP, 323), jasno je da se planeta oporavila od nuklearne katastrofe, te da ekologija viSe nije goruce
pitanje ljudske egzistencije. Zanimljivo je istaci jo§S jedan detalj iz obracanja profesorke
Polumesec. U nastojanju da predstavi zanimljive panele na konferenciji, ona izdvaja rad: Elementi
Krisne i Kali u drzavnoj religiji ranog Galada (SP, 324), §to se moze protumaciti kao polemicka
namera Margaret Atvud da istakne 1 donekle izvrgne ruglu Ceste pojave u akademskim krugovima
da se stru¢njaci fokusiraju na neki gotovo nebitan detalj, te na njemu baziraju svoju nau¢nu studiju,
ucitavajuci u njega potencijalno zanimljiva znacenja, ali istovremeno zanemarujuci sustinu.

Interesantno je primetiti da iako konferenciju otvara Zena, glavnu re¢ u ovom delu zapravo
vodi muskarac. Mada je uloga pripovedaca u romanu dodeljena protagonistkinji, njenu sudbinu
nam ipak na samom kraju predocava muskarac. Dva profesora su, saznajemo, mnogo godina posle
pada Galada pronasli audio-kasete na kojima je ispovest Fredovice, pa upravo oni interpretiraju
njenu pricu, kreiraju¢i strukturu njenog narativa. Odluku da ovu pricu prepusti muskoj
interpretaciji mogli bismo dovesti u vezu sa stavom Adriane Kavarero koja navodi da Zena i kada
pri¢a svoju pricu, i kada joj je dat glas, zapravo nema svoj jezik, ve¢ nuzno mora da koristi jezik
drugog (Cavarero, 1987). Profesor koji predstavlja Sluskinjinu pricu zove se Dzejms Darsi
PjeiSoto (Pieixoto) Sto bi mogla biti namera autorke da referiSe na Pija IX (pope Pius 1X), papu iz
XIX veka, poznatog kao veoma liberalnog reformatora, koji je, medutim, usled raznih
drustvenopolitickih okolnosti svoj pristup promenio u izrazito konzervativan i represivan.
Zapamcen je, izmedu ostalog, po tome S§to je ustanovio dogmu Papske nepogreSivosti koja
naznacava da papa ne moze pogresiti kada govori ex cathedra o pitanjima vere i morala (Toner,
2010). Ova literarna odluka Margaret Atvud da ime profesora PjeiSota aludira na papu Pija 1X
mogla bi se protumaciti namerom autorke da ukaZze na tip interpretacije kojoj ¢emo kao publika
prisustvovati, kao 1 da naznaci tip drustva koji ¢e dominirati u XXII veku u Americi.

U nastupu profesora PjeiSota odmah se primecuju neumesne Sale i seksualne aluzije na koje
se publika smeje: Siguran sam da smo svi uzivali u arktickoj pastrmci sino¢ za veceru, a sada
uzivamo u divnoj arktickoj predsedavajucoj (SP, 325). Ovaj nacin na koji profesor svoju koleginicu
objektivizuje, dodajuci da rec ,,uzivati” koristi i u njenom zastarelom znacenju, upucuje na duboku

mizoginiju, koja kod c¢italaca odmah izaziva negodovanje. Stoga Atvud tendenciozno uvodi
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profesora kao nekoga sa kim se ¢itaoci od samo starta ne slazu, jer nakon duboko potresne i
emotivne price kojoj su upravo svedocCili Citajuci ispovest protagonistkinje, ovaj ,lezerni”
seksizam izaziva veliki otpor. Za nas kao ¢itaoce je junakinjina pri¢a sveza i potpuno joj verujemo,
pa i sam naslov izlaganja profesora Pjeisota ,,Problemi u autorizaciji Sluskinjine price” kontrastira
sa naSim videnjem dogadaja.

Nakon kratkog istorijskog pregleda koji profesor daje auditorijumu, on prelazi na analizu
lika Fredovice Cije su kasete posluzile kao izrazito znacajan istorijski dokument. U tonu profesora
moze se primetiti i izvesna doza podsmeha, snishodljivosti i oduzimanja prava autorki memoara
na sopstveni identitet: Cini se da je bila obrazovana, u onoj meri u kojoj se za bilo kog
diplomiranog severnoamerickog studenta moglo rec¢i da je obrazovan. (Smeh, gundanje.)
Medutim, takvih je bilo kao pleve, Sto se kaze, pa nam to neée pomoci (SP, 330). Profesor
obja3njava da sam naslov rukopisa Siuskinjina prica predstavlja aluziju na velikog Dzefiija Cosera
i njegovo delo Kantarberijske price, te povezujuéi Sluskinjinu pricu sa muskom literarnom
tradicijom u izvesnom smislu nagovesStava da ovaj tekst nema pravo da stoji sam i da postoji samo
kao relacioni objekat muskog subjekta, ono Sto Liz Irigare naziva odrazom u ogledalu, objekat
reflekcije u kojem se zena ogleda kao Drugo muske civilizacije (lrigare 2014, 309). U daljem
ekspozeu on pominje ,,Podzemni put Zena™, gde su kasete nadene, $to je jasna asocijacija na puteve
kojima su se krijumcarili robovi iz juznog u severni deo Amerike, nazivajuci ga ,,Podzemni put
sena”% (SP, 325). Njegove male 3ale i seksualne aluzije ukazuju na nedostatak postovanja i
oduzimanje vrednosti i kredibiliteta protagonistkinjinoj pri¢i. Takvi komentari publici ocigledno
ne smetaju. Atvud nam to predoCava time $to se nakon njegovih neumesnih Sala ¢uje smeh ili
aplauz, ali nama kao ¢itaocima to deluje neprimereno, jer je njena prica sa naSe tacke gledista jos
uvek sveza, kod nas se nije dogodio taj istorijski skok od 200 godina i ¢itaoci nemaju osecaj
prostorne ili emotivne distance od njenih dozivljaja. Spisateljica vesto koristi naSu emotivnu
povezanost sa junakinjom kako bi kreirala ose¢aj neprijatnosti i odbojnosti prema profesoru koji
na svakom koraku obezvreduje legitimitet i autenticnost njenog potresnog iskustva Sluskinje u
Galadu. Pored toga, predavanje profesora PjeiSota ukazuje na to da su proucavanje Galada i pristup

koji se u tom procesu demonstrira i dalje duboko mizogini.

83 Underground femaleroad — underground frailroad (HT, 1987)
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Njegov nadmeni i leZerni stil kojim pristupa ovoj temi oponira mra¢nom stilu junakinjine
price u koji su ¢itaoci bili uronjeni. Profesor navodi: Ona je bila medu prvim Zenama koje su
regrutovane u reproduktivnu svrhu i dodeljivane onima kojima su takve usluge trebale, a i koji su
na njih polagali pravo usled svoje pozicije u eliti (SP, 328) dodajuci dalje: potreba za onim sto bih
mogao nazvati usluge radanja (1sto, 330). Time profesor pokazuje da je njegova distanca tolika da
je bez emotivnog angaZzmana usvojio taj eufemizam kao opis nechumanog nacina reprodukcije
kojem su zene u Galadu bile podvrgnute. Ovim literarnim izborom Atvud upuéuje na diskrepanciju
izmedu toga kako smo mi kao ¢itaoci licno shvatili njenu pricu i toga sa kojom hladno¢om profesor
prikazuje komodifikaciju Zenskog tela.

Profesor se postavlja iznad nepravdi poc¢injenih u Galadu, navodeci da je rigidni patrijarhat
bio karakteristican za domicilnu kulturu, te da se drustvo Galada suocavalo sa velikim pritiskom
koji mi ne razumemo, naglaSavajuci: Moramo biti oprezni u moralnom osudivanju Galadana [ ...]
Na$ posao nije da cenzuriSemo, nego da razumemo. (Aplauz.) (SP, 327). Ovim komentarom Atvud
implicitno poentira ukazujuci na opasnost liberalne tolerancije koja se oglusuje na zlodela koja se
oko nas deSavaju. On u nastavku predavanja kaze: Da se vratim iz digresije (Isto) pa ova replika
upucuje na stav profesora da su komentari o moralnosti takvog totalitarnog rezima usputna
digresija od istorijske dimenzije ovog artefakta. Za njega su kasete i njihova autenti¢nost od veéeg
znacaja od same price protagonistkinje. Za prirodu sadrzaja junakinjine price profesor kaze:
Takode, prica odise izvesnom refleksivnoscu, koja po mom sudu, iskljucuje sinhronicitet. Na
odreden nacin prica je secanje na emocije, ako ve¢ ne spokojno, ono makar ‘post facto’ (SP, 327).
Ovde se primecuje gotovo odbojnost prema emotivnom karakteru njene ispovesti, jer ono §to on
zeli je politicki prikaz sistema. Ne interesuju ga detalji njenog zivota, njih i preskace, dok se
intenzivno pita o identitetu naratorke i ljudi koje ona u svojoj ispovesti pominje: Ne nalazi za
shodno da nam saopsti svoje pravo ime (SP, 330). Profesor kritikuje Fredovicu Sto nije pruzila jos
podataka o sistemu, ukazujuéi na to da je trebalo da pristupi analizi Galada kao tipican muskarac
istoricar, da piSe o velikim ljudima i gradenju carstva: mogla nam je ispricati mnogo o ustrojstvu
galadske imperije da je imala reporterske ili Spijunske instinkte (Isto, 335). Profesor se vidno
fokusira i na identitet Mojre i Nika, napominjujuc¢i da su njihove pri¢e ipak nebitne ukoliko ne
moze da ih identifikuje. | dok spekulacije vezane za njihove identitete karakteriSe kao pucanj u
prazno i beskorisno (SP, 331), lik Zapovednika mu izaziva radoznalost i gotovo poStovanje, te

njegov identitet pomno analizira, pokuSavajuc¢i da dokuci o kome se zapravo radilo.
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Istorijske beleSke uokviruju junakinjinu pric¢u, pomazuci nam da je sagledamo izvan njene
perspektive. U tom kontekstu, prenoseci analizu profesora PjeiSota o istorijskom kontekstu
ovakvog totalitarnog reZima, autorka nastoji da naznaci ¢injenicu da u rezimu Galada nema nicega
$to ljudsko drustvo u jednom ili drugom vremenskom periodu nije ve¢ uspostavilo kao svoj
represivni sistem. Profesor pominje Politiku opkoljavanja urbanih jezgara u gradanskim ratovima
Galada sto je direktna referenca na nacisticku Nemacku, zatim i rad: dobro poznata studija Iran
i Galad: Dve monoteokratije s kraja dvadesetog veka, a ukazuje i na vezu Rumunije iz doba
Nikolaja Causeskua i sistema Galada: Rumunija je, recimo, osamdesetih anticipirala Galad
zabranjivanjem svih oblika kontrole radanja (SP, 329), zaljuc¢ujuéi da: U Galadu je malo Sta bilo
istinski originalno ili autohtono: njegov duh bio je sinteticki (Isto, 332). Stoga, BeleSke ostavljaju
pesimisti¢an ton sa idejom da se istorija cikli¢no ponavlja u jednom ili drugom obliku, a da mi ne
ucimo iz nje, ve¢ joj dozvoljavamo da evoluira i mutira na Stetu ljudskog roda.

Promisljaju¢i nameru Margaret Atvud da na ovaj nacin zatvori roman, uloga metateksta bi
se mogla posmatrati iz feministicke perspektive time Sto Atvud ukazuje na pretpostavku da
seksizam 1 u buduénosti figurira kao dominantna sila u druStvu. Ono $to posebno privlacéi paznju
je implicitna sugestija spisateljice da je na kraju i sama SluSkinjina pria zapravo u rukama
muskarca koji njom raspolaze 1 moze od nje da ucini Sta mu je volja. Odnos mo¢i koji autorka
ovim sugeriSe navodi na pesimisticki ton koji preovladava u interpretaciji moci, koja je ¢ak 1 u
dalekoj buduénosti ipak u rukama muskaraca. BeleSke nam otkrivaju istrajnu mo¢ seksizma, te da
je u kulturi buduénosti, samo maskiranoj progresom, muskarac i dalje mera svih stvari. Govornici
na simpozijumu diskredituju iskustva protagonistkinje i pokazuju da je njihovo razumevanje
Galada povrsno, jednoznac¢no i sustinski plitko. Iako je uloga epiloga da zatvori pricu, Atvud
ostavlja moguénost da se kao civilizacija iskupimo za sve one nepravde koje je ovo fiktivno
drustvo nanelo ogromnom broju svojih potcinjenih.

Profesor svoje izlaganje zavrSava replikom: Ima li pitanja?, ¢ime autorka jasno implicira
da je njegovo izlaganje izazvalo vise pitanja nego Sto je dalo odgovora. Pa dok je, nakon Citanja
same Sluskinjine ispovesti €itaoce zanimalo najviSe Sta se sa njom dogodilo, na kraju izlaganja
profesora postaje jasno da kada on kaze: Ima li pitanja?, viSe se misli na pitanja vezana za sistem
Galada, nego na Fredovicu. Na ovaj nacin autorka nastoji da pokaze da je profesor uspeo u onome

Sto istorija Cesto radi, a to je da napravi prekid izmedu li¢nog i ¢injeni¢nog, pa se u tom literarnom
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postupku moze Citati namera knjizevnice da nas opomene da obracamo paznju na to kako

percipiramo istoriju i §ta u¢imo iz nje.
Zaklju¢na razmatranja

Iako je proslo gotovo Cetiri decenije od objavljivanja ovog kultnog romana, Sluskinjina
pricaidalje se smatra kontroverznom vizijom distopijske buduc¢nosti. KulturoloSka pitanja kojima
se Atvud bavi, pocCev od religijskog fundamentalizma, rasizma, feminizma, preko konzumerizma,
politicke korupcije, do ekoloskih problema, nuklearnog rata i uticaja zagadenja i tehnologije na
zivot ne samo da nisu zastarela od osamdesetih godina, kada je roman objavljen, ve¢ su sve
aktuelnija u XXI veku. Stoga, ova distopija deluje vizionarski, Sto svakako nije bila namera
knjiZevnice, ali se kao takva ispostavila. Politicki konflikt modernih i tradicionalnih vrednosti
nastavlja da besni, kako u Americi, tako i Sirom sveta. Nova desnica kao konsekvenca neresenih
kontradikcija liberalne demokratije nastavlja da jaca na americ¢koj politi¢koj sceni, posebno na
jugu zemlje, gde su prava na abortus, pedeset godina nakon Sto su zagarantovana, sada poljuljana.
Kao kontrast tome, pokret #metoo koji je dobio globalne razmere, nastoji da stane u odbranu prava
zena da progovore i budu saslusane. Ova kriticka distopija navodi nas da promislimo o
potencijalno opasnim elementima sistema koje prepoznajemo oko sebe. Danas bi to mogao da
bude konstantan naglasak na nadgledanju, snimanju, ali i vrtoglavi uspon vestacke inteligencije. S
pravom mozemo da postavimo pitanje koliko smo zapravo slobodni, a koliko se takva vrsta
nadzora smatra uhodenjem.

U jednom od intervjua povodom stava o feminizmu, Atvud kaze da su moc¢ i Zelja za
nadmoc¢i u korenu svih drustvenih odnosa, dodajuci da se pravi oblik mo¢i ne ogleda u sposobnosti
da radimo dobro, ve¢, naprotiv, u sposobnosti zloupotrebe mo¢i od strane onih koji je poseduju.
Ipak, sama autorka ne smatra da je feministicki impuls dominantan u njenom narativu,
zakljucujuci, sa izvesnom dozom sarkazma:

Vecinu distopija, ukljucujuci Orvelovu, napisali su muskarci, i tacka gledista je muska [...]
Ja sam htela da probam distopiju sa Zenske tacke gledista — svet prema DZuliji, da tako

’

kazemo. Ipak, ovo ne cini Sluskinjinu pricu ,,feministickom distopijom”, osim ako uzemo u
obzir da ce davanje Zeni glasa i unutrasnjeg zivota uvek biti smatrano ,, feministickim” od
strane onih koji smatraju da Zene to ne treba da imaju. (Atwood, 2011)

Ovakav stav Margaret Atvud mogao bi se protumaciti odbijanjem da se njeno delo karakteriSe
feministickom distopijom iskljucivo zato Sto je promenom perspektive sa muske na Zensku, glas

dat protagonistkinji. Autorka smatra da se distopijski aspekt njenog dela odnosi prevashodno na
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zloupotrebu mo¢i nezavisno od roda, pa prikazuje Supruge i Tetke kao izrazito surove i neosetljive
na patnju drugih, njima potcinjenih zena. Premda je diskriminacija u ovom distopijskom drustvu,
koju autorka permanentno nastoji da predoci, slojevita i oli¢ena u etni¢kom, rasnom, klasnom i
konfesionom kontekstu, najvecu represiju ipak trpe zene, te rodna diskriminacija, logi¢no, ostavlja
najsnazniji utisak na citaoce. Samim tim, gotovo je nemoguce oteti se utisku da ovo delo jeste
prava feministicka distopija koja osve$cuje Cinjenicu da sve slobode za koje su se Zene u velikom
delu sveta izborile u poslednjih sto godina ne treba uzimati zdravo za gotovo i valja ih predano
Cuvati 1 biti na oprezu, jer patrijarhalna matrica, koja je vekovima funkcionisala kao primarno
drustveno uporiste, i dalje u mnogim zemljama opstaje kao legitimni vid pot¢injavanja Zena. Prema
re¢ima same knjizevnice: U Sluskinjinoj prici nista se ne desava sto ve¢ ljudska rasa nije uradila
u odredenom trenutku u proslosti, ili sto ne c¢ini sada, mozda u drugim zemljama, ili za Sta samo
JOS uvek nije razvila tehnologiju da ucini (Atwood, 2011), a svedoci smo slucajeva sistemske
represije u mnogim africkim 1 juZnoamerickim drZzavama, kao 1 permanentnog ugrozavanja
ljudskih, a posebno prava Zena na Bliskom istoku, kako u prolosti, tako i u sadas$njem trenutku.5*

Kontrola koju sistem Galada sprovodi nad telom preliva se na kontrolu nad jezikom,
ponasanjem i mislima o sebi i drugima. Nemo¢ koju protagonistkinja ose¢a s pocetka, a zatim
njena postepena promena i osecaj zadovoljstva i hrabrosti, jer shvata da nije sve izgubljeno i da
ima snage 1 Zelje da se bori, bez obzira na ishod, navodi na ipak optimistic¢an ton kojim Margaret
Atvud zatvara ovu kultnu pricu. Ne zadrzavajuéi se iskljucivo na kritickom aspektu, otvoreni kraj
nadilazi ustaljena ogranicenja distopijske forme, pa ohrabrujuéi ideju da u¢imo iz svoje istorije,
Atvud poentira poslednjom replikom u romanu: ,,Ima li pitanja?”’ (SP, 337).

UzeVvsi u obzir da distopijska proza ima za cilj da ukaZe na probleme savremenog Zivota i,
svojom satirom, ponudi reSenje kroz katarzu, roman Sluskinjina pri¢a posluzio je kao izvrstan
primer za analizu nekih od aspekata feministicke distopije uz dekonstrukciju patrijarhalnog
autoriteta i nametnute druStvene kontrole, u svetlu kritickog tona koji Margaret Atvud nesumnjivo
predo¢ava u ovom romanu.

Ukoliko se sada ne usudimo na sve, nad nama ce se nadviti ispunjenje prorocanstva ponovljenog iz
Biblije u pesmi koju peva rob: ’Bog je Noju dao dugin znak/ Nema vise vode, sledeci put — vatral’
(Boldvin 2019, 58)

84 Poslednji sluaj ekstremne rodne represije dogodio se u Avganistanu, gde su, nakon odlaska ameri¢kih trupa 2021.
godine, talibani preuzeli kompletnu vlast, a Zenama je oduzeto i ono malo prava koja su do tada imale.
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Finalna razmatranja

Feminizam kao drustvenopoliticki pokret inspirisao je mnoge promene koje su se
realizovale najpre zadobijanjem prava glasa za Zene, a zatim, u svojoj drugoj fazi, u zakonskoj
zabrani rodne diskriminacije u sferi obrazovanja, trZista rada, kao i u sticanja reproduktivnih prava.
U kasnijoj fazi delovanja, feminizam je doprineo iniciranju pokreta politicke korektnosti ukazujuci
na brojne diskriminatorne kulturoloske i lingvisticke matrice koje potcinjavaju Zene. Ideja
intersekcionalnosti, kao koncepta koji spaja razlicite nivoe i manifestacije diskriminacije, kako
rodne i klasne, tako i rasne i seksualne, dao je glas svim onim grupama Zena ¢ija su delanja i
identiteti bili zanemareni ili u¢utkani, kako pre pojave feministi¢kog pokreta, tako i u njegovim
prvim fazama delovanja, nastoje¢i da dekonstruiSe hegemoniju maskulinih pozitivistickih fiksnih
kategorija u okviru socijalnog pozicioniranja drustvenih aktera.

Feministicki pokret se svojim snaznim druStvenokulturoloskim angazovanjem preneo na
sferu akademskog delovanja gde je imao za cilj da dekonstruiSe brojne ideologije i mehanizme
koji su zene oduvek tretirali kao drugo. Feministicka knjizevna kritika, u svojoj prvoj fazi,
nastojala je da ukaze na mizogino literarno nasilje, seksizam u knjizevnoj kritici, limitirane uloge
koje su Zene imale u istoriji knjizevnosti, bez ikakvog uvida u Zenska poimanja sveta i njihova
iskustva. U drugoj fazi feministicke kritike, koju Ilejn Souvolter naziva ginokritika, teZiste se
postepeno prebacuje sa revizionistickog na analiticki pristup u knjizevnosti, baveci se
psihodinamikom Zenske kreativnosti, strukturom, temama, knjizevnim Zanrovima koje su pisale
zene, otkrivaju¢i zajedniCke odlike Zenske knjizevnosti prema nacinu na koji modifikuju
Zanrovske konvencije, teme, motive i kako oblikuju knjizevne likove.

Italijanski feminizam, premda pripada kontinentalnoj struji drugog talasa, u velikoj meri
inspirisan je ameri¢kim separatistiCkim konceptima koji se osvetljavaju u jeku borbe protiv rasne
diskriminacije u SAD, te predstavlja svojevrstan amalgam evropskog i1 angloamerickog
feminizma. Koncepti autocoscienza — samospoznaja, partire da sé — poci od sebe, kao i
affidamento — ideja poverenja jedne Zene drugoj, specifi¢ne su osobenosti ove feministicke struje,
te se ovim pojmovima pristupilo sa posebnom paznjom. Ideje koje iznosi feministkinja Adriana
Kavarero, a ticu se koncepta narativnog ja (sé narrabile), ispostavile su se kao dobra polazna tacka
za analizu narativnog identiteta protagonistkinje Napuljske tetralogije.

Premda autorka Napuljske tetralogije ve¢ tri decenije uporno odbija da otkrije svoj
identitet, smatrajuc¢i da knjige pripadaju onome ko ih je napisao samo kada ispune svoj ciklus i
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kad ih vise niko ne cita (FR, 201), insistiranje da se otkrije ko stoji iza pseudonima Elena Ferante
ne jenjava, kako u italijanskoj, tako i u svetskoj javnosti. Uprkos tome $to je akademskoj zajednici
bilo potrebno mnogo vremena da prepozna vrednost ove autorke, Napuljska tetralogija predstavlja
plodno tlo za akademsku analizu, pre svega zbog kompleksnog istorijskog konteksta kojim obiluje,
originalnih stilskih i narativnih struktura u tekstu, pronicljivog pristupa odnosu majke i kéerke,
kao i veoma intimnih opisa prijateljstva kroz odrastanje i sazrevanje. Paznja koju autorka
posvecuje vezama izmedu Zena, njihovim Zeljama, borbama i dilemama stvara podlogu za
promisljanje feministickih aspekata njenog narativa, pitanja roda u Italiji XX veka, psiholoskih i
materijalnih aspekata braka, majcinstva 1 razvoda.

Napuljska tetralogija je prevashodno pri¢a o motivisucoj, ali i 0 razornoj snazi prijateljstva.
Obe protagonistkinje Napuljske tetralogije poseduju snazan feministicki nagon za otklonom od
konzervativnog maskulinog druStva u kojem Zive, pa se lepota prikaza njihovih krajnje razli¢itih
zivotnih puteva ocitava upravo u isticanju specifi¢nih kontrasta njihovih zZivota u Napulju ili rejonu
I van njega. Jedinstvenom narativnom poetikom Ferante uspeva da navede apstraktne elemente
romana, od psiholoskih i filozofskih do socijalnih i lingvisti¢kih, da gravitiraju ka hronotopu i kroz
njega ostvare narativnu dubinu. Slikaju¢i politicku klimu i atmosferu u pozadini Napuljske
tetralogije, naizgled ne pridajuéi im znacaja, Ferante uspeva vrlo perfidno da utka u tekst politi¢ke
dogadaje koji su obelezili godine ekonomskog cuda i industrijskog preporoda. U opisu ambijenta
imamo ne samo hroniku ere promena u italijanskoj istoriji ve¢ i prikaz konzervativne podele rodnih
uloga. U pozadini pri€e o prijateljstvu dobija se prikaz siromastva i, sa jedne strane, sna o uspehu
srednje klase, a sa druge, ostvarenju koSmara kroz politicko nasilje. Nemiri koji tresu zemlju
Sezdesetih i sedamdesetih godina postavljaju kontekst seizmickih promena — protesti 1968. godine,
zatim pojava Crvenih brigada, sukob komunista i fasista, terorizam, viden i sa levicarskog i sa
desnicarskog stanovista. Istorija Italije od sredine XX veka pa do danas, turbulentne drustvene
promene i politicki uvidi kojima Napuljska tetralogija obiluje, prikazani su kroz likove sa kojima
se Citaoci upoznaju u prvom delu sage, a ¢ije zivotne puteve i sudbine prate tokom Sest decenija.

Kao najznacajniji aspekt analize opusa ove spisateljice izdvaja se prikaz zelje za
obrazovanjem protagonistkinja i posledica koje nastavak ili prekid Skolovanja predstavlja za njih.
Istovremeno sa prikazom ove problematike, koja je u posleratnoj Italiji bila posebno zastupljena

na jugu zemlje, u radu se daje uvid u druStvene promene koje su dovele do velikih demonstracija
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krajem Sezdesetih godina, a onda i radanja feministicke svesti, kao i osnivanja malih Zenskih grupa
koje su bile specifikum italijanskog feminizma drugog talasa.

Pitanje opozicije standardnog jezika i dijalekta, to jest izbora jezika kojim likovi govore i
Sta za njih jezik kojim se sluze predstavlja, tema je koja se u radu intenzivno obraduje. Dijalekt u
narativu sluzi i kao stilsko sredstvo opisa socijalne pripadnosti, ali i kao eho, znak lokalnog
kulturnog nasleda i1 klasne Sizme za mnoge likove u romanima. Posebna paznja u radu posvecuje
se analizi nastojanja protagonistkinje za otklonom od upotrebe dijalekta, koji dozivljava kao jezik
nasilja, i teznje za usponom na klasnoj lestvici. Pored pitanja jezika kojim protagonisti govore,
pitanje nasilja je veoma znacajan element u romanima koji ¢ine Napuljsku tetralogiju. Ovom
aspektu romana pristupa se u radu iz razli¢itih uglova, analiziranjem nasilja u roditeljskoj kuéi,
zatim u bra¢nom okruzenju, kao i perfidnog nasilja visoke klase koje se manifestuje prevashodno
kao psiholosko i emotivno. Kako je u ¢itavom opusu Elene Ferante akcenat stavljen na odnos
majke i kéerke, u radu se ovoj temi pristupa tumacenjem kéerkinog ambivalentnog odnosa prema
figuri majke 1 simbolicnom mraku u kojem se ona nalazi, ali se obraduje 1 tema majcinstva kao
koncepta koji sputava zensku kreativnost i njen stvaralacki potencijal.

Rad nudi uvid u postulate postkolonijalne kritike, koja, poput feminizma, nastoji da osvetli
marginalizovanu percepciju drugog koja je bila posledica vekovnog fizickog i drustvenog
potéinjavanja. Interpretira se na¢in na koji Zapad percipira drugog dehumanizujuéi ga, svodenjem
¢itavog naroda i kulture na niz stereotipa, koji iskljucuju razlicita iskustva gde je drugi liSen
kompleksnosti i stoga ljudskosti. Postkolonijalne studije, dakle, podrazumevaju kriticki angazman
koji preispituje ulogu knjizevnosti u proizvodnji drugosti u kontekstu kolonijalizma. KnjiZzevnost
se ispostavlja kao polje politicke i ideoloske bitke u kojoj su mo¢, znanje 1 diskurzivna
manifestacija moci integralno povezani (Butler 1997, 90). Primarna postavka postkolonijalne
kritike, dakle, svodi se na eticku dijalektiku raskrinkavanja ideoloskih zabluda imperijalne
kulturne hegemonije i evrocentricnog pogleda na svet koji je kolonijalizam naturalizovao,
istovremeno marginalizujuci brojne izvorne epistemoloSke kulturne tradicije.

Na sli¢an nac¢in Adici koristi gusti opis u svojoj spisateljskoj kreativnosti i poznavanje
Nigerije 1 njene istorije kako bi diseminirala pozitivne nestereotipne price o ljudima i kulturi
Afrike. U radu se analizira na¢in na koji autorka, koju je njen nigerijski sunarodnik Cinua Aéebe
okarakterisao kao blagoslovenu darom starih pripovedaca (Tunca 2018, 109), pravi otklon od

patrocentricnog pristupa u afri€¢koj knjizevnosti daju¢i glas onima ¢ija je percepcija bila
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zanemarena dugi niz godina. Citajuéi njen opus iz perspektive zenskih likova, ali i likova razli¢itih
rasa, klasa i nacionalne pripadnosti rusi se rudimentarna kolonijalna dihotomija superiornog
civilizovanog zapadnjaka i inferiornog varvarskog drugog, ¢ime dobijamo uvid u delikatnu
oplemenjujucu ideju postovanja razli¢itosti, koja postaje kolateralna lepota njenog opusa.

Interpretacija opusa ove autorke zapocinje u radu prvim njenim romanom — Purpurni
hibiskus, koji se smatra izuzetno znacajnim delom postkolonijalne knjizevnosti XXI veka.
Osvetljava se dominantna tema kojom se roman eksplicitno bavi, a to su patrijarhat i njegove
manifestacije oli¢ene u nasilju, dok se istovremeno analiziraju mnoga drustvena, kulturoloska i
istorijska pitanja postkolonijalne Nigerije. Kako roman obiluje motivima multikulturalne
hibridnosti hri§¢anstva i igbo kulture, u radu se tumaci namera knjizevnice da kritikuje nasilje koje
se vezuje za kolonijalnu praksu pokrStavanja urodeni¢kog stanovnistva alegorijom patrijarhalne
dominacije, ali i da kritikuje igbo patrijarhat. Zatim se u radu daje prikaz drugog romana
Cimamande Ngozi Adi¢i — Pola Zutog sunca, koji govori o Nigerijskom gradanskom ratu kroz
prizmu istorijskih okolnosti koje su dovele do sukoba. Fokusiraju¢i se na kolonijalno naslede, kao
i religijske 1 etniCke razlike, otkrivaju se gubici koji oblikuju protagoniste u njihovom
dijaspori¢nom egzilu, svedoce¢i onome $to Edvard Said naziva esencijalnom tugom egzila koja se
nikada ne moze prevazic¢i (Said 1993, 173). Uzevsi u obzir da je pri¢a o Nigerijskom gradanskom
ratu znacajan aspekt nigerijskog nacionalnog identiteta, rad pokazuje nastojanje Adici da razoblici
ideju o monolitnom africkom identitetu opisujuci kompleksne likove koji nezavisno od rase, roda
i klase zajedno oblikuju pri¢u o naciji. Tre¢i roman Cimamande Ngozi Adi¢i — Amerikana u radu
se interpretira kroz analizu rase i identiteta u savremenom Zapadnom drustvu, problematizujuci
negativnu percepciju africkih imigranata 1 analizira se metafizicki konstrukt hibridnog
subjektiviteta u domenu asimilacije zapadnim kulturolo3kim normama. Narativ Cimamande Adi¢i
neumoljivo nastoji da razobli¢i predrasude koje se tiCu rasizma, etnocentrizma, tribalizma i
nacionalizma uz ideju kulturnog pluralizma kao krajnjeg cilja u procesu kulturoloSke asimilacije,
pa se u radu posebna paznja pridaje ovom literarnom maniru spisateljice.

Osim analize romana, u radu se pravi osvrt i na druStveni feministicki aktivizam
Cimamande Ngozi Adi¢i, koji se ogleda u njenom nastojanju da ponudi drugadiju percepciju
feministkinje u modernom drustvu. Kako je Adi¢i spisateljica koja aktivno ucestvuje u
promovisanju svojih ideja i stavova u sferi javnog prostora drze¢i govore, gostuju¢i na tribinama

i piSuci eseje sa namerom da razotkrije ustaljene stereotipe i ponudi sloZeniju viziju drugog Kkoji
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moZe biti osoba druge rase, klase ili roda, rad predocava i tumaci stavove knjizevnice iznete u
esejima i u javnim nastupima. S obzirom na ¢injenicu da i dalje zivimo u svetu velike rodne
nepravde, ukazivanje na marginalizaciju i diskriminatorne programe koji pot¢injavaju Zene, ne bi
trebalo, smatra Adic¢i, da bude namenjeno samo Zenama. Zato se u radu podrobno analizira sad ve¢
kultni esej Svi bi trebalo da budemo feministi i feministkinje, jer, da bi bila potpuna, promena mora
da se dogodi i kod muskaraca i kod Zena.

Disertacija se tendenciozno zavrSava problematizovanjem ideje nacionalne utopije i
povratka ,tradicionalnim vrednostima” koje gotovo uvek instrumentalizuju zensko telo u korist
nacionalnog prosperiteta, ¢cime se stvara plodno tlo za promisljanje aspekata feministicke distopije.
U radu se osvréemo na promene koje u drustvu nastaju u XX veku usled proliferacije progresivnih
ideja, a koje su uzdrmale teziSte druStvenog sistema, stvarajuc¢i prostor za promisljanje bolje
buduénosti. Utopijsko misljenje je prisutno u feminizmu od njegovih zacetaka, s obzirom na to da
je stremilo nadilazenju realnosti, napretku i promeni. Feministkinje su oduvek tezile drustvu koje
nije postojalo — drustvu u kojem su Zene ravnopravne sa muskarcima, uzivaju prava, samostalnost
1 slobodu. Premda je tradicija utopijske misli oduvek ukljucivala preispitivanje rodne
neravnopravnosti, kanonski tekstovi u ovoj sferi nisu se bavili podrobno ovim pitanjem. Medutim,
drasti¢ne promene koje se deSavaju nose sa sobom i osves¢ivanje vekovnih problema u drustvu.
Postavlja se pitanje rodne, klasne i rasne eksploatacije, nasilja u ratovima, genocida, bolesti, gladi,
depresije, dugova, pa su u radu ovo nezaobilazne teme koje se problematizuju i analiziraju. Uprkos
progresu i iskoraku kojem je ljudski rod svedocio, konstantno slabljenje humanosti postaje sve
uocljivije, te predstavlja plodan teren za promisljanje buduénosti u vidu distopijske imaginacije,
zbog Cega se u radu distopije dotiCemo 1 teorijski 1 prikazujuci primere distopijske knjizevnosti. U
XXI veku distopijska imaginacija, pak, inspirisana je nizom nezaustavljivih promena koje su
zadesile ljudsko drustvo. To su, na prvom mestu, razvoj tehnologije, klimatske promene, ekoloske
katastrofe, prenaseljenost, terorizam, krah globalnog kapitalizma, kulturoloski sunovrat,
kloniranje, nadziranje i uhodenje od strane drzave, viralna pandemija i zamena ljudskog faktora
robotima. Uzevsi u obzir da se distopijski narativ smatra kulturoloSkom kategorijom koja implicira
stroge binarne opozicije izmedu onoga $to je normalno i $to je devijantno, u radu se analizira
upravo ova postavka koju feministkinje pokusavaju da dekonstruiSu, trudeéi se da prevazidu

poziciju inferiornosti u tradicionalnoj ulozi koja im je dodeljena (Baccolini 1992, 139).
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Problematizujuéi pitanje emancipacije kao platforme za izgradivanje feministicke svesti,
analizom Sluskinjire price nastojali su se razobli€iti mehanizmi kojima se Zena karakteriSe kao
inferiorni drugi, razbijaju¢i mitove o zenskom identitetu i ropskom karakteru nametnutih
stereotipa 0 majc¢instvu, Zenskom telu, seksualnosti, klasnoj i rasnoj pripadnosti kao znac¢ajnim
aspektima drusStvenopoliticke realnosti. Ova kriticka distopija navela nas je na promisljanje
potencijalno opasnih elemenata sistema koje prepoznajemo oko sebe — ponovni uspon
fundamentalne desnice, konstantan naglasak na nadgledanju, snimanju, kao i zastrasujuci razvoj
vestacke inteligencije. Margaret Atvud otvoreno navodi da je svrha pisanja distopija da navede
Citaoce da kriti¢ki promisle o druStvu i svetu koji ih okruzuje, isti¢uéi da sve Sto smo bili nekada
mozemo biti opet, ali i upozoravajuéi da nismo samo ono $to radimo, mi smo i ono $to umemo da
zamislimo (Atwood 2011, 117). Stoga je roman Sluskinjina prica izuzetan primer za analizu
brojnih elemenata feministicke distopije jer nastoji da dekonstruiSe neprikosnovenost

patrijarhalnog autoriteta i nametnutu drustvenu kontrolu.
Genijalne knjiZevnice

Elena Ferante, Cimamanda Ngozi Adi¢i i Margaret Atvud su autorke koje poti¢u sa tri
razli¢ita kontinenta i piSu razli¢itim stilom, na sasvim drugacije teme i sa sasvim drugacijih
drustvenopolitickih stanovista. Ipak, u narativima tri autorke, koji su u radu tema analize, brojni
aspekti su zajednicki. Pre svega, rad pokazuje da sve tri veoma jasno ruse predrasude da Zene ne
umeju ili ne treba da pisu o politici, te da je zensko pisanje pasivno promatranje u kojem je aktivan
samo princip takozvanog privatnog. One, na eksplicitan ili implicitan nacin, smelo piSu o
politickim okolnostima inkorporirajuci ih u sam narativ. Zatim se u radu ukazuje na to da se sve
tri autorke bave pitanjem tela kao primarnom sferom muske dominacije nad Zenama, nasiljem
oli¢enim u telu, ali i perfidnim mehanizmima koji funkcionisu i samo pretnjom nasiljem. JoS jedan
veoma vazan aspekt njihovih opusa na koji se osvréemo predstavlja jezik, kao domen koji je
oduvek smatran kategorijom rezervisanom za promisljanje koncepata koji su Zenama nedostupni.
Sve tri autorke snazan fokus stavljaju na ideju jezika kao metafizi¢ke konstrukcije sopstva koje se
konstituiSe u skladu sa naSim unutrasnjim svetom. Kod Ferante upotreba standardnog italijanskog
jezika i elokvencija su ono §to Zeni pomaze da se uzdigne sa nametnute pot¢injene rodne, ali i
klasne pozicije. Kod Adi¢i se pitanje jezika takode ogleda u potrebi za obrazovanjem i
gospodarenjem prostorom koji dozvoljava slobodu da se izraze misli i Zelje, ali i u ideji hibridnog

dijaspori¢nog identiteta koji je olicen u upotrebi jezika. Margaret Atvud, pak, pokazuje Sta se
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desava sa ljudskom psihom i duhom kada se jezicki mehanizmi osmisle tako da sputavaju misaone
procese 1 kako mogu da uticu na nase konstituisanje realnosti 1 nuzno odvedu nihilisti¢koj letargiji.
Sve tri autorke, premda na sasvim razlicite nacine, osvetljavaju ideju zene kao kreativnog agensa,
I u svim analiziranim romanima, izuzev Purpurnog hibiskusa, postoji koncept metanarativa koji
demonstrira ideju ucutkanog glasa koji ume 1 ima Sta da isprica.

Stoga je jedan od primarnih ciljeva ovog rada da ukaze na dug i veoma trnovit put koji su
zene presle u nastojanju da se oslobode inferiorne pozicije u kojoj su oduvek bile. Oslanjajuci se
na tezu Elene Fernate: Dovoljno je pogledati svet u celini da shvatimo da se kraj sukoba ne nazire
i da sve Sto smo osvojile moZze ponovo biti izgubljeno (FR, 389), u radu se predocavaju i
potencijalne opasnosti koje prete da naruSe prava Zena koja su, ispostavlja se, joS uvek veoma

krhka, pa se postavlja pitanje je li rodna ravnopravnost u ovom trenutku i dalje utopija za zene.
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savremenih tendencija u nastavi italijanskog jezika za strance. Bavi se metodikom nastave stranih
jezika, sociolingvistikom, a posebno benefitima ranog ucenja jezika na razvoj pojedinca i grupe.
Autorka je monografije Ucenje stranih jezika i motivacija, udzbenika Prirucnik za italijanski jezik,
kao 1 viSe nau¢nih radova u oblasti primenjene lingvistike i metodike nastave stranih jezika. Oblasti
interesovanja i istrazivanja obuhvataju feministicke, kao i postkolonijalne aspekte u tumacenju

knjizevnih dela koje su pisale Zene.

Zaposlena je na Fakultetu savremenih umetnosti u Beogradu, gde predaje italijanski jezik.
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U3JABA O AYTOPCTBY

Msjaribyjem 1a je I0KToOpeKa JHCEPTALLH]a, MO/ HACIOBOM

POJIHE YJOTE, KYJTYPHI CTEPEOTUIIH U YTOIIHJA PABHOIIPABHOCTH
¥ [IPO3W MAPTAPET ATBY/I, EJIEHE ®EPAHTE W UHUMAMAH/IE HTO3H
AJIMYN: PEMUHUCTHYKO YATAILE

koja je oaGparbena na Punozogekom Qaxkyarery Yuupepsurera y Huury:

e PE3YATAT CONCTBEHO HCTPAKHBAYKOT paia.

o Ja OBY JMCEPTAUM]y, HH Y LETMHW, HATH Y JENOBMMA, HHCAM MPHjaBbHBAO/IA HA
ApyruM (paKyITEeTHMA. HHTH YHHBEP3HTETHMA:

e 13 HHMCAM TOBPEAMO/NA AYTOPCKA MpaBa, HUTH 370YNOTPeOHO/Ia MHTEACKTYaIHY
CBOJHHY JAPYIUX JTHLA.

Jloseossapam fa ce ofjaBe MOji IWUHH TMOJALM, KOJU CY Y BE3H Ca ayTOPCTBOM H
fo6KjarmeM aKaaeMCKOr 3Bakba AOKTOPA HAyKa, Kao LWITO ¢y HME H NPE3HME, FOANHA W MECTO
poljera u aatym oalpane paga. u To v katanory buSanorexe, urnraniom peno3uTOpPHjyMy
Yuupepautera y Huiy. kao u y nySaukaunjama Yuueepsurera y Huury.

¥V Huuwy, 23. 5. 2023.

[Tornuc ayropa aucepTanmje:

/Z/ff//(ma I / /( /ﬁ //N[’

(Mme, cpeabe ¢foBo 1 npesft
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HU3JABA O HCTOBETHOCTH EJIEKTPOHCKOI' | HITAMITAHOT OBJIMKA
JAOKTOPCKE JUCEPTAIIAJE

Hacnos aucepraumje: POJHE VJIOT'E, KYJITYPHHU CTEPEOTHIIA M YTOITUJA
PABHOIIPABHOCTH V¥ IIPO31 MAPTAPET ATBVY]1, EJIEHE ®EPAHTE U
YHMAMAH/IE HI'O3UH ATHYH: ®PEMUHHCTHYKO YUTABE

Msjasmyjem na je enexrponckn ofmmk MOje JOKTOpCKe aucepTaliuje, KOJy cam
npefao/ia  3a yHouewe y Jurnraaun penosutopujym Yuusepsurera y Humy, netoseray
ITAMIIaHOM 00IHKY.

¥V Humy. 23. 5. 2023,

HMotnwe ayTtopa mucepranmje:

Hexvavgpy A Bopgetnss

(Mve, cpefitfe croso irpéautie)

344



N3JABA O KOPUIIhEW®Y

Oenawhyjem Vuupepaurercky Oubanoreky ,Hukona Tecna™ na y Jlurutanum
penosutopujym Yuusepautera y Huuy yHece Mojy 10KTOpCKY JMCEpTALH]y, MO HACIOBOM:

POOJHE  VJIOIE, KVJTYPHH CTEPEOTHIIM M  VYTOIIMJA
PABHOITPABHOCTH V¥ TIPO3M MAPIAPET ATBY/], EJIEHE ®EPAHTE U
YHNMAMAH/IE HI'O3U AJIMUH: PEMHHUCTHYKO YUTAILE

Huceprauujy ca ceumM NpuIo3MMa Npesao/na caM y eneKTPOHCKOM 0G/IHKY, MOrOAHOM
3a TPajHO apXMBHpAaIbE,

Mojy ZOKTOpCKY AucepTauujy. YHeTY y JIMFMTAIHU PEnosHTOPHjyM YHHBEp3HTETA ¥
Huury, MOry KOPHCTHTH CBH KOjH NOwTyjy oapeade caapiade y onabpaHoM THIY NuileHle
Kpeatughe sajeanuue (Creative Commons), 3a Kojy cam ce oju1yuno/na.

1. Ayropereo (CC BY)
2. AyTopeTeo — Hekomepuujanto (CC BY-NC)
@Ayropc'rso — HekomepuujanHo — Ges npepazne (CC BY-NC-ND)
4. AYTOPCTBO — HEKOMEPLMjaHO — 1ennTi noa ucthM yenoenma (CC BY-NC-SA)
5. Aytopeteo — Gez npepaae (CC BY-ND)

6. AYTOPCTBO — NEANTH NOA UCTHM yeaosuMa (CC BY-SA)

Y Huwy. 23. 5. 2023.

[Tornuc ayTopa aucepraliuje:

Artncavapn £tz

(Mwme. cpefifée cnoso u-fipdansie)
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